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PRESENTATION DU CURSUS
Responsables Céline Flécheux et Jacques-Olivier BEG

La Licence Lettres et Arts est ici définie comnre wparcours » a l'intérieur de la Licence de lesttet
Sciences Humaines de I'U.F.R. LAC (Lettres, ArtCatéma). C’est pourquoi la distribution des enseigents
qui la composent répartit 50% des enseignementslesirenseignements communs aux étudiants de Lettres
Sciences Humaines et a ceux de Lettres et Artastaqee I'autre moitié des enseignements est réseavée
parcours et aux étudiants qui y sont admis. Cesigmsments réserveés sont a leur tour répartis seiggrements
théoriques, spécifiques et pratiques.

Pour 10%, les enseignements théoriques constiegslelix disciplines majeures que sont I'Esthétatue
I'Histoire de I'art, présentes a chaque niveauadeitence, L1, L2 et L3, visent a donner des rep@ardamentaux
sur ces approches de l'art en général selon deesndd pensée et de constitution de 'objet, proprees
disciplines.

Pour les 40% restant, il s'agit d’enseignementxifip@es et d’enseignements pratiques. Deux options
parmi les 4 proposées, et présentées en détaikssibds, prennent chacune 20% des enseignements. Le
enseignements spécifiques sont ceux qui s’attacnéetr objet particulier, Théatre, Cinéma, ImageMusique
pour en décrire les contours et les contextes giidat aux problématiques modernes de la philasophdes
sciences humaines, sans exclusive. Les enseignemetiques quant a eux visent a donner aux étisdiare
pratique liée a ces différents arts, sans pounatwamer des praticiens de I'art en question, fped) musiciens ou
cinéastes. Les « ateliers » sont prévus a cetedffgguvent, soit engager les étudiants dansveikmde « critique »
et de « rédacteur » d’'un concert ou d’'une misecénes soit méme engager les étudiants a se feottee pratique
de mise en scéne. En ce sens, I'étudiant de Leltr&ds trouvera ici de la formation et de l'infieation, des outils
et des repéres, un savoir et un savoir-faire.

On rappellera enfin que tous ces types d'enseignemg’accompagnent de véritables et efficaces
initiations aux arts contemporains sous la directibenseignants hautement qualifiés pour ce faaler au
théatre, au cinéma, au concert, dans les muséles galeries d’art n’est plus un geste qui accomedgs cours,
mais le geste méme qui les prolonge et les soutient

OPTION THEATRE, responsable Armelle Talbot

L'option THEATRE du parcours « Lettres et arts » a pour objet tiiniles étudiants aux aspects
fondamentaux des études théatrales, a savoirYsmale spectacles, I'histoire et I'esthétique dhatte, 'approche
des pratiques contemporaines les plus importantesad(mise en) scene, l'analyse dramaturgique. aibert
enseignements peuvent également comporter unel@anatique (« Théatres antiques » Ehahnée ; « Pratique
théatrale » en “8° année ; une ou deux séances en « Théatres du moede2™ année), une conscience des
enjeux de la scéne ne pouvant passer sans queiceaxsoient un peu éprouvés concrétement ; cepaame
constitue cependant en rien une formation d’acteule cadre d’'une activité de théatre amateuimfllique par
contre que les étudiants fréquentent régulierencentme spectateurs, les scenes de Paris et deefdvanlieue, et
s'attachent a découvrir la création théatrale darspécificité de ses implications scéniques, asda dimension
proprement artistique.

La premiére année aborde le théatre par 'un deceesnencements, c’est-a-dire par le cas du théatre
antique, avant de fournir aux étudiants les bastsrigues et esthétiques nécessaires pour apméhkes grandes
pratiqgues de la mise en scéne contemporaine. Leiciiee année propose un parcours historique, egtieétt
dramaturgique du théatre européen et mondial, sagdiun atelier familiarise les étudiants avec d¢eice de
'analyse de spectacles a partir de représentatibosies dans la programmation de la saison. Elditroisieme
année est consacrée aux écritures théatrales quortaimes (sans oublier les pratiques scéniquesuaute
quelques spectacles choisis) dans le cadre dedéévamaturgique approfondie d’une ceuvre, qui séopge
naturellement par une approche pratique de cetteenct€uvre, en résonance avec le travail du senpestrédent.

OPTION IMAGE, responsable Clélia Nau

L'ambition de I'optionIMAGE est de donner aux étudiants une capacité critiglideur permettrait de
situer I'image dans le temps et de I'analyser. tesrs considérent I'image dans sa spécificité ppport aux
autres arts et valorisent la maniére dont elleapptéhendée par les artistes tout au long dedingstde Giotto
jusqu’a l'art le plus contemporain, en tenant cangés grands mouvements artistiques qui se soniplad
depuis les années 1960 (art minimal, art conceptaeld art etc.). L'image n’est pas seule, mais enchainge au
mots et au réel ; c’est la raison pour laquelle padie des cours portera sur ses rapports au temtks qu'une
autre se penchera sur ses modes de constructigmer@pective, 'empreinte, la photographie, eténalyse et
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compréhension de I'image auront autant d'importdhecee que I'autre, tout autant que la diversité @dmages, qui
ne seront pas réduites a leur contenu, mais éwidiéns leur réalité physique et spéculative. Lagscgont
organisés de concert avec les enseignements eirdié I'art et en esthétique.

Une place importante du cursus sera consacréeraigeiments entre les textes et les images (les daois
la peinture, les poemes illustrés, I'écriture commmage), ainsi qu'aux écrits sur l'art (Diderot, Bkelaire,
Benjamin, Greenberg, Barthes) et aux écrits diagigVinci, Delacroix, Courbet, Kosuth, Smithsoig.e La
confrontation directe avec les ceuvres aura lies e visites de museées, collections et galeriesMien
Jacquemard André, Centre Pompidou, galeries). meren mesure de penser I'image dans le mondelalds
enseignements proposeront de confronter I'art icfagsaux pratiques les plus contemporaines (Cy Tolpmt les
Grecs, par exemple), les supports les plus aneergechnologies les plus récentes (les instafiatioultimédia
de Bruce Nauman ou de Pierre Huygue), tout en raatde tournant de la modernité et 'importance alesnt-
gardes.

Cette option comprend un atelier.

L’enseignement s’adresse a tous les amoureux dagesn spécialistes ou amateurs, qui souhaitengisin ks
enjeux aujourd’hui. Il est enrichi par des spéstab qui ont a coeur de transmettre leur goQt pagEnen leurs
connaissances approfondies des pratiques plurgdiéanage.

OPTION MUSIQUE, responsable Laurence Tibi

L'ambition de I'option MUSIQUE tout au long des is@nnées de licence est de donner aux étudiaats un
solide culture musicale, entendue comme la capackéuer les ceuvres et a s’orienter dans différsttles,
pratigues et mondes musicaux, de I'Antiquité a jmss, de la musique classique au jazz. Les diftére
enseignements (qui ne présupposent pas la maf&ikelecture d’'une partition, ni celle d’un instrent) proposent
des approches trés variées du phénoméne musical.

Les deux premiers semestres sont consacres ad'éas formes et des genres musicaux dans une
perspective historique et a un enseignement plclsnigue, dédié a I'analyse de partitions inspiréestextes
littéraires. Est ainsi mise en place une méthodealyse musico-littéraire qui vise a montrer comntk@musique
lit le texte.

Une approche plus thématique est abordée’ amr&e a travers I'étude d'ceuvres musicales irespipar
des grands mythes ou figures, tel Don Juan ou Faasencontre avec d'autres mondes musicaux se faavers
un semestre consacre soit au jazz, soit aux calhoe européennes.

La 3 année propose une introduction aux questions @#gtle musicale ainsi qu’'un cours consacré aux
courants musicaux dkx © siecle.

Cette option comprend également un ateliga(@®ée) permettant aux étudiants d’assister aates ou
opéras de fagon active : ils suivent la préparatiom événement musical, entendent les différentsuas qui
interviennent dans le cours et s’exercent a l'éitle textes en vue d’une initiation a la critigugsicale.

"Questions de théorie musicale" - le jeudi 28 sepisbre et le jeudi 5 octobre 2017 — 18h-20h (P.
Albouy)

Ces deux séances de 2h, obligatoires pour touétlesants de I'option musique, se présentent
comme un complément indispensable aux différenseignements de I'option. Elles sont destinées a
transmettre :

- des notions fondamentales de solfege permettasédepérer dans une partition ainsi que des serme
techniques essentiels.
- les principaux genres et formes musicales etdesants musicaux qui leur sont attachés.
- la reconnaissance de quelques instruments.
Ces séances ont lieu autour du piano et s'appsuemlifférents documents audio.



OPTION CINEMA, responsable Gaspard Delon

L’ensemble des enseignements de cinéma offerterapides trois années de la Licence Lettres et Arts
articule I'esthétique, I'histoire et la théorie ciméma.

Selon les cours, ce sont des ceuvres, des figurstyldest de narration qui sont étudiées en analyse
réflexion d’histoire du cinéma travaille sur desipées précises (le cinéma classique hollywoodeshdébuts du
parlant, les grands studios, les stars, ou le @gndassique francais) dont elle dessine le visage elle détache la
relation entre les films et le processus historiquempris sur un moment d’histoire. Ces enseignesnent
développent une méthode de réflexion sur I'histdinecinéma et la contextualisation artistique desres, et la
connaissance des courants fondamentaux d’'une péeleti(classicisme, expressionnisme, réalismeiguogt..).

La découverte et I'approfondissement en analysgdile, répartie sur deux années, installe un regjard
une exigence de méthode que les étudiants pourrettte a profit dans les concours qui comprenriéptduve
d’'analyse (FEMIS, INSAS, Louis Lumiére). Il s’agitabord d’acquérir les outils techniques et forme¢sla
syntaxe du cinéma. Il s’'agit ensuite de construmepropos personnel et maitrisé, qui ne se corgag a la
description du film, de prendre le risque de l'iptétation en s’appuyant sur une observation peéeisactive,
nourrie de références au cinéma lui-méme mais awssiutres arts, a la littérature, a I'histoireadoutes les
disciplines qui peuvent enrichir le mouvement dadilyse.

Peu a peu, les deux directions fusionnent danstdine des formes, qui s’attache a des auteurs
(Hitchcock, Welles, Godard, Pasolini) et a des &tdla Nouvelle Vague hollywoodienne moderne : 18prg,
Scorsese, Coppola, Lucas, DePalma). L'enseignedeetitéorie critique vient s'ajouter aux deux authiesctions.

Il permet la connaissance spécialisée des théatassiques et s’attache ensuite a la découvarteatirpus, d’'une
écriture critique historique, ou s’acquiérent desthndes de lecture et d’analyse des textes suinémne, des
théories formalistes d’Eisenstein aux écrits d’AnBazin et Gilles Deleuze.




INFORMATIONS'GENERALES
INSCRIPTIONS PEDAGOGIQUES

1) Présentation générale

Les enseignements, qui comportent des cours, desux dirigés et des stages sont groupés en Unités
d’Enseignement (UE). Chaque UE, correspondant @ewtain nombre de crédits européens (ECTS), peet ét
obtenue indépendamment et conservée sans limimges.

La licence de Lettres et Arts est organisée eseamestres (S1, S2, S3, S4, S5, S6) validés de fagépendante.
Chaque semestre correspond a 30 crédits, soitré8@cpour la Licence.

Chaque année (L1, L2 et L3) correspond respectineme premier, deuxieéme et troisieme niveau. Lesanix L1

et L2 sont organisés par le Département LSH. Leau\3 est organisé par 'UFR LAC.

2) Validation d'acquis

Les étudiants désireux de faire valoir leurs dipérau acquis professionnels sont invités a s'agirada Direction
des Etudes et de la Formation — DEF (01 57 27 §5 67

3) Inscriptions administratives :

Elle correspond a linscription a I'Université, avpaiement des droits universitaires. Cette inonpa lieu en
principe avant les congés d’'été ou début septerflanar. tout renseignement, s'adresser au centrerdact de la
Direction des Etudes et de la Formation — DEF (D2B65 67)

4) Inscriptions pédagogiques

L’inscription pédagogique est obligatoire.
Elle vous permet d’indiquer les enseignements ques\aurez choisi de suivre et le numéro de grospeceé. Elle
s'effectuera en ligne pour les L1, L2 et L3.

Réunion d’information :

Cette réunion d’information pour les inscrits €ff année a pour objet de présenter le cursus, I'sgaon des
enseignements, de donner des conseils sur le desienseignements libres et ouverts, de préparerderiptions
pédagogiques (distribution de documents).

Pour les étudiants de L1:

Réunion d'accueil - information obligatoire pour les étudiants de 1ére année :

Le lundi 4 septembre 2017 a 11h
Salle 677 C , 6" étage Batiment Les Grands Moulins.
Inscriptions pédagogiques en ligne du 7 a partir dé1h au 8 septembre jusqu’a 15h.




Pour les étudiants de L2 :

Les instructions pour les inscriptions pédagogicgerent données lors de la réunion d’information
obligatoire

Réunion d'accueil - information obligatoire pour les étudiants de 2eme année :

Le lundi 4 septembre 2017 a 10h30
Salle 677C, 8™ étage Batiment Les Grands Moulins
Inscriptions pédagogiques en ligne du 7 a partir d&5h30 au 8 septembre jusqu’a 15h.

Pour les étudiants de L3 :

Les instructions pour les inscriptions pédagogicgerent données lors de la réunion d’information
obligatoire

Réunion d'accueil - information obligatoire pour les étudiants de 3eme année :

Le jeudi 4 septembre 2017 a 10h
Salle 677C hall/esc. C,6" étage Grands Moulins

Date de rentrée : semaine du 18 septembre 2017.

Veuillez consulter le calendrier affiché dans votreomposante.

Le Département LSH et 'UFR LAC accueillent et irgent chaque année environ 3500 étudiants dandélas

tres courts. Afin de ne pas perturber le bon déroght des inscriptions pédagogiques, et dans irtgedt, il

convient de respecter les consignes énoncéees siaes

Pour tout renseignement, il est préférable de peadér pendant la durée des inscriptions pédagesgidtvitez de

téléphoner.



ORGANISATION DES ENSEIGNEMENTS

Les enseignements de Licence sont organisés soue fUnités d’Enseignement (UE) semestriellese WE
peut comporter plusieurs ECUE (Elément Constitdtifne Unité d’Enseignement). Il existe différenypds
d'enseignements :

* Les enseignementBondamentauxde la discipline du dipléme.

* Les enseignements Libres qusont choisis par I'étudiant sur des listes. llsvest selon le cas étre pris
dans la discipline de la mention Lettres ou hors cade-ci. En fonction du choix effectué, ces
enseignements libres spécifient le parcours, fagatiune réorientation ou permettent des complénukmt
formation.

N.B. : il est possible de valider une fois dangpancours au titre de I'UE Libre certaines activiiées a
'engagement.

* Les enseignementsd’Informatique et Internet et de Langue vivante pour spécialistes d’autres

disciplines qui sont communs a I'ensemble des étudiants de Baterot - Paris 7.

Crédits ECTS (European Credit Transfer System)
La derniére colonne du tableau « Présentation gknée la licence Lettres et Arts » intitulée ECi@te le
nombre de crédits attribués par UE ou par ECUEqGhaemestre validé correspond a 30 ECTS.

Réorientations

Des réorientations vers d’autres parcours de laride ou d’autres mentions de Licence sont possibléssue du
1*" semestre et a la fin de I&%année. La demande d’inscription dans le nouveatppes ou la nouvelle mention
fait I'objet d’'une candidature qui est examinée yra& commission de réorientation.

Note d’'information
Les étudiants qui souhaitent la délivrance du DExBEvent obtenir ce dipldme s’ils satisfont aux dtos
requises, a savoir I'obtention des 4 premiers seagede la Licence, correspondant a 120 créditsECT



CONTROLE DES CONNAISSANCES

Le contrble des connaissances est régi par uréajuétsera affiché en début d’année universitair®épartement
LSH et a 'UFR LAC.

Régle générale : le contrble continu est le régnmenal des études a ParisCe régime implique la présence
effective des étudiants en cours.

Gestion des absences aux travaux diriges (TD)Au-dela de 3 absences injustifiées, non valate 'UE en
contréle continu. L’étudiant est renvoyé éf*aession.

Absences aux épreuves de contrble continu

Toute absence non justifiée a une épreuve de pdetieontréle continu entraine une absence dean8UE et le
non calcul de la moyenne. L’étudiant est renvoyé&eronde session. Pour un devoir préparé a doneicien
rendu a la date prévue, I'étudiant se verra atrittes note de 0/20.

Exceptionnellement, des dispenses peuvent étrawdde

Attention : toute absence non justifiée a I'examererminal, sous le régime du contréle terminal, ou @&
contr6le final, sous le régime du contrdle continugonduit a la défaillance : cette épreuve ne peutag faire
I'objet d’une épreuve de rattrapage autre que la sgsion de rattrapage.

Pour les boursiers, la défaillance met fin a la base.

1) Modalités de contréle :

A) Le contrble continu : principes généraux

Le contréle continu associe pour chaque enseignemen

- des travaux réalisés en cours d'année qui comremegle générale, pour 50 % de la note globale.

- un examen en fin de semestre qui compte, en gé&glérale, pour 50 % de la note globale et consrsterincipe
en une épreuve écrite sur table en temps limité.

Les modalités spécifiqgues a chaque enseignementirstiquées par les enseighants responsables ait dab
semestre concerne.

B) Dispense du contréle continu : régime du coettéfminal

Les étudiants mis dans l'incapacité de suivre lgréle continu (salariés, chargés de famille, raésde santé,
étudiants cumulatifs, etcdoivent formuler une demande motivée de dispense dmntréle continu dans le
mois qui suit le début des enseignements (formula@ra retirer au secrétariat, a compléter et & soumie au
responsable des études de votre anné®ans ce cas, les étudiants sont soumis au réginntréle terminal
sanctionné par un examen en fin de semestre.

2) Les sessions d'examens

L'étudiant a droit a deux sessions d'examens.

A) La premiére session a lieu :

- en janvier pour les enseignements du premier steeee

- en mai pour les enseignements de deuxiéme s@mestr

B) La seconde session a lieu en juin pour les gneaients des deux semestres.
Voir calendrier universitaire pour plus de détails.

3) Modalités de validation
Unité d’enseignement (UE) - Elément constitutif dité d’Enseignement (ECUE)
Une UE est définitivement acquise lorsque sa nsttégale ou supérieure a 10/20.
Lorsqu’une UE est composée de plusieurs ECUE (ditswmnstitutifs d'UE) :
o0 la compensation entre les éléments constitutild tie (ECUE) s'effectue sans note éliminatoire ;
0 en cas d'échec a 'UE, les notes d’'ECUE supérieowesgales a 10 sont capitalisées.
Tous les enseignements dont les résultats sont inékirs a 10 et qui n'ont pas fait I'objet d’'une conpensation
doivent étre repassés lors de la seconde sesside die « rattrapage ».

Semestre
Chaque semestre de la licence est validé sur ka eada moyenne coefficientée des UE qui le composa
validation d’'un semestre donne droit a 30 crédi@3 &.



Obtention du dipléme de licence :

Un dipldme de licence est obtenu par la validatiode six semestres soit 180 ECTS acquis dans un pauce®
de formation reconnu par I'équipe de formation de licence. Le dipldme intermédiaire du DEUG est obtenu
par la validation des quatre premiers semestres da Licence.

Si un étudiant arrive en cours de cursus, seuls leeemestres suivis validés a Paris Diderot serontipren
compte dans le calcul des notes.

Dispositif de compensation

Une compensation automatique s’effectue entredamstres d’'une méme année (S1 et S2 ; S3 et Sét; & ;
ceux-ci sont automatiquement compensés si la meyeer notes (ccefficientées) de ces semestres esmbias
€gale a 10/20.

Renonciation :

Un étudiant peut renoncer au bénéfice d’'une congtiems(entre ECUE ou UE ou semestres) en déposant u
demande écrite aupres du service de scolarité densposante dans les 48h aprés l'affichage des.ridsns ce
cas, toutes les notes inférieures a 10/20 des UEOWE non validées, seront a repasser.

4) Jurys et publication des résultats

Un jury est constitué par année. Il se réunitfinlde chaque semestre et aprés chaque session.

Le procés-verbal de délibération fait I'objet d'affichage qui respecte les principes de confidétésa des
étudiants.

5) Regles de progression et réinscription
Tout étudiant peut s’inscrire au semestre suivdmeslui manque qu’un semestre des années préteésiéstatut
AJAC : Ajourné mais Autorisé a Continuer).

Depuis 2016, le nombre d’inscriptions administragiest limité a cing (alignement sur le nombre wé@s de
bourses) dans la méme mention de Licence (plus ideariptions supplémentaires a titre dérogatoie).
maximum, deux redoublements sont possibles dansateges distinctes :

- pourlaLl: unredoublement de droit ;

- pourla L2 : un redoublement de droit ;

- pour la L3 : un redoublement de droit s'il N’y aspeu déja deux redoublements antérieurement.
Les étudiants qui ont interrompu leurs études depluis de deux ans bénéficient de nouveau du aligit
inscriptions annuelles tel qu’il est prévu ci-dessi noter qu’ils appartiennent alors au régimeageise d'études
et sont inscrits en formation continue.

Cas particulier :
La césureest un dispositif qui permet aux étudiants uneriaption dans leurs cursus de formation, au pdaiit

projet qui peut étre de différents ordres. Elletpluer un ou deux semestres consécutifs.
Durant la période de césure les étudiants conselewnstatut d’étudiant.

Voir : https://www.univ-paris-diderot.fr/la-cesunsede-demploi-0

Une réunion d’information est prévue en septemBer2
https://www.univ-paris-diderot.fr/actualites/reunidinformation-sur-la-cesure

6) Communication des résultats

Les notes et résultats des enseignements géréle faépartement LSH et ceux gérés par 'UFR LAC sont
consultables sur votre portail ENT.

Les étudiants doivent obligatoirement vérifier kegsultats.

Toute contestation doit étre formulée par écritsdam délai de 2 mois.



A LATTENTION DES ETUDIANTS — TRES IMPORTANT

L'absence de résultats a une seule UE, voire a uad ECUE, entraine automatiquement le non-calcul déa
moyenne du semestre et bloque de fait toute possitéi d’obtention du semestre en question, donc d&ahnée
et le cas échéant du diplébme en cours. Ces cas Hé=ut trés majoritairement du fait que I'étudiant ne s’est
pas présenté a un ou plusieurs examens ; ils comgént la principale cause d’échec ou de retard dankes
études. Compte tenu de I'impossibilité de s’inscrig au niveau supérieur lorsque manque plus d’'un serage,
il est indispensable de se présenter a tous les mens correspondant aux UE dans lesquelles vous éfes

inscrits, quel que soit votre degré de préparationAucune dérogation n’est envisageable concernant fen-
calcul en cas d’absence de résultats.




PRESENTATION GENERALE DE LA LICENCE LETTRES & ARTS
Année universitaire 2017-2018

INTITULES DES ENSEIGNEMENTS Heures |ECTS | Coeff
PREMIERE ANNEE 504 60 20
Semestre 1 258 30 10
54AUO01LM Littérature frangaise 1 36 5 2

54AEL1LM Analyse textes littéraires

54AU02LM Approches historiques 1 18 3 1
54AEL2LM Histoire littéraire 1

54AUO03LM Atelier 1 36 4 1
54AEL3LM Initiation a I'écrit universitaire

54AUO04LA Esthétique 1 36 4 2
54AEA4LA Esthétique 1

54AUOS5LA Arts option 1 36 4 1
54AUO6LA Arts option 2 36 4 1
54AUO07LA Arts option 3 36 3 1
55AU010B OBI/ Outils informatiques 24 3 1
Semestre 2 246 30 10
54BUOLLM Littérature frangaise 2 36 5 2

54BEL1LM Lectures d’'ceuvres narratives

54BUO2LM Approches historiques 2 18 3 1
54BEL2LM Histoire littéraire 2

54BUO3LM Atelier 2 36 4 1
54BEL3LM Atelier 2

54BUO4LA Hist. De l'art 36 4 1
54BEA4LA Histoire de l'art

54BUO5SLM Laboratoire des idées 2 24 3 1
54BEL5LM Lecture de textes philosophiques

54BUOGLA Arts option 1 36 4 15
54BUO7LA Arts option 2 36 4 15
71BUO1LL Langue vivante - CRL 24 3 1
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INTITULES DES ENSEIGNEMENTS Heures |ECTS | Coeff
DEUXIEME ANNEE 504 60 10
Semestre 3 258 30 10
54DUOQLLM Littérature francaise 3 36 5 2
54DEL1LM Lecture du théatre
54DUO2LM Approches historiques 3 18 3 1
54DEL2LM Histoire des formes et idées
54DUO3LM Atelier 3 36 4 1
54DEL3LM Atelier stylistique
54DUO4LA Esthétique 2 36 4 1
54DEAA4LA Esthétique 2
54DUO5LA Arts option 1 36 4 15
54DUO6LA Arts option 2 36 4 15
54DUQ7LA Croisements disciplinaires 3 - 1 au choigarmi : 24 3 1
54AEL7LM : Littérature et histoire
54AEL8LM : Littérature et cinéma
54AEL9LM : Littérature, arts et sciences humaines
54DUOS8LA UE Libre 36 3 1
Semestre 4 246 10 30
54EUO01LM Littérature francaise 4 36 5 2
54EEL1LM Lecture de la poésie
54EUO02LM Approches historiques 4 18 3 1
54EEL2LM Histoire des formes et idées 2
54EUO03LM Atelier spécifigue L&A 36 4 1
54EEASLM Atelier d'analyse
54EUO4LM Littérature, langues et civilisation 36 4 1
54EUOSLA Arts option 1 36 4 15
54EUOGLA Arts option 2 36 4 15
54EUO7LA Croisements disciplinaires 4 24 3 1
54EUO8LA Langue vivante - LANSAD 24 3 1
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INTITULES DES ENSEIGNEMENTS heures | Coeff. ECTS
TROISIEME ANNEE
Semestre 5 246 10 30
46GUO1LM - Littérature frangaise 5 36 2 5
46GEO1LM -Lecture d'un texte et de sa critique
46GUO2LM - Approches historiques 5 18 1 3
46GEO2LM - Théories littéraires du Moyen Age a 8agdassique
46GUO3LM - Atelier 5 24 1 4
46GEO3LM — Ateliers Lettres pour I'écrit 1
46GUOLLA — Histoire de l'art 36 1 4
46GEOQ1LA — Histoire de l'art
46GUO2LA — Arts options 1 36 15 3
46GUCSLA — Cinéma 5
46GUMSLA — Musique 5
46GUTSLA — Théatre 5
46GUI5LA — Image 5
46GUO3LA — Arts options 2 36 15 3
46GUCSLA — Cinéma 5
46GUMSLA — Musique 5
46GUTSLA — Théatre 5
46GUISLA — Image 5
46GUO4LA — Littératures et arts 24 1 5
46GEOS5LA — Littératures et arts
46GUO8LA - UE Libre 36 1 3

ou
46GUQ9LA - Stage
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INTITULES DES ENSEIGNEMENTS heures | Coeff. ECTS
TROISIEME ANNEE

Semestre 6 10 30
46HUO1LM - Littérature francaise 6 36 2 5
46HEOL1LM - Lecture d’'un texte et de sa critique
46HUO2LM - Approches historiques 6 18 1 3
46HE20LM — Histoire culturelle de la modernitédithire
46HUO3LM - Atelier 6 36 1 4
46HEO3LM — Ateliers Lettres pour 'écrit 2
46HUO1LA — Esthétique 36 1 4
46HEO1LA — Esthétique
46HUO2LA — Arts options 1 36 15 3
46HUCS5LA - Cinéma 5
46HUMS5LA — Musique 5
46HUTS5LA — Théatre 5
46HUISLA — Image 5
46HUO3LA — Arts options 2 36 15 4
46HUCS5LA - Cinéma 5
46HUMSLA — Musique 5
46HUTS5LA — Théétre 5
46HUISLA — Image 5
46HUO4LA — Littératures et arts 2 24 1 4
46HEOS5LA — Littératures et arts 2
46HUOBLA — Langue vivante 24 1 3
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CHOIX DES OPTIONS ARTS

OPTIONS ARTS

Vous devez choisir 3 options Arts ati 4¢emestre parmi les quatre proposées, a savomén@i, Théatre, Image,
Musique et suivre sur les trois années les sixigmsments composant chacune de ces options, damsel’

indiqué (semestre 1, semestre 2, semestre 3, serdestemestre 5, semestre 6). A l'issue disdmestre, vous
devrez faire le choix définitif de DEUX options Aita liste de ces enseignements est la suivante :

CINEMA

Semestre 1 54AEC2CI Pratiques et méthodes ddysméilmique

Semestre 2 54BEC1CI Histoire d’une période durnamé

Semestre 3 54DEC1CI Histoire des formes
ou 54DEC2CI Approfondissement d’une question tigée

Semestre 4 54EECSCI Cinéma et société
ou 54EECI1CI Approches de la mise en scéne

Semestre 5 46GE11Cl Représentations du confli tencinémas nordiques
Ou 46GE12CI Mise en scene du son
ou 46GE14Cl Figures du mélodrame
ou 46GE16CI Face a I'impossible : le sublimeRéel, I'irreprésentable

Semestre 6 46HEQ7CI Etude d'un cinéaste : WootsnAl
ou 46HEQ9CI Le fait divers a I'écran
ou 46HE10CI Voir de loin, de pres : la lune etdecte au cinéma
ou 46HEOACI La pellicule dans tous ses états :histeire technique de la matiere

cinématographique
THEATRE

Semestre 1 54AEA6LA  Le Thééatre antique et sescode

Semestre 2 54BEA7LA  Histoire de la mise en scéne

Semestre 3 54DEAGLA  Théatres européens

Semestre 4 54EEAG6LA  Theéatres du monde

Semestre 5 46GEOQ3LA Dramaturgies contemporaines

Semestre 6 46HEO3LA Pratigue de la scene conteximgor
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IMAGE

Semestre 1
Semestre 2
Semestre 3
Semestre 4
Semestre 5

Semestre 6

MUSIQUE

Semestre 1
Semestre 2
Semestre 3
Semestre 4
Semestre 5

Semestre 6

S4AEATLA
54BEASLA
S54DEATLA
S4EEAT7LA
46GEO4LA
46HEO4LA

S4AEASLA
S54BEAGLA
S54DEASLA
S4EEASLA
46GEO2LA
46HEO2LA

Introduction aux fondamentdexXimage
Ecrits sur l'art

Rencontre avec les oeuvres

Un artiste, une ceuvre, uretgtie
Texte/lmage : rapports croisés

« Pictures of nothing... »

Le texte mis en musique :EmBves historiques
Une figure, une ceuvre, un myth

Opéra, théatre musical, espseEniques

Les mots et les sons : arof@obes écrits musicaux
Introdution a I'esthétique inale

Les avant-gardes musicalesétiques
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1°® ANNEE - SEMESTRE 1

54AUO1LM  LITTERATURE FRANCAISE 1

» BH4AEL1LM - Analyse de textes littéraires du XVle aXe siécle Responsable : Y. SEITE

Gr.l V. ALIAS

Gr.2 Y. SEITE

Gr.3 J. BACHARACH / F. CARDIN
Gr.4 A. GARRETA

Gr.5 A. LECLERCQ

Gr.6 F. DUMORA

Cet enseignement (3 heures hebdomadaire s) visévélogpper les compétences dans les domaines dalylan
littéraire et de I'élaboration de I'explication thxtes, a 'oral et a I'écrit.
Programme : Seules les éditions indiquées sont acceptées
Moliere, Le MisanthropeGallimard, coll. Folio, 2013
Henri Michaux,L’espace du dedan&allimard, coll. Poésie, 1998, p. 9-272

Modalités d’'évaluation:

Contréle continu : la note globale est le résuldas exercices effectués dans le cadre du courj=t d’'un examen écrit en
fin de semestre (50 %).

Dispensés de contrdle continu : un écrit (50 %rebral (50 %) en fin de semestre.

54AEL2LM APPROCHES HISTORIQUES 1 RESPONSABLE: R. CAPPELLEN

» B4AEL2LM — Histoire littéraire 1 (Antiguité-XVIII® siécle)

Cette série de cours magistraux est organisée anegeycles de trois conférences s’attachant ssiseasent a I'’Antiquité, a
la Renaissance, au XVsiécle et au XVllle siécle. Ces conférences abdrtEnprincipaux jalons de I'histoire littéraire de
chaque époque en replagant les évolutions formellesrtistiques ainsi que les ceuvres littérairesqomentes au sein des
mutations culturelles, sociales, politiques ougdvbhiques.

Une brochure comprenant les documents nécessairessiiagi des conférences sera distribuée aux éttedian début de
semestre.

Programme :
- E. Valette, Littérature et pratiques sociales dagiquité grecque
- R. Cappellen, Introduction a la littérature de EnRissance

- G. Hautcoeur, Grandes notions (classicisme, bajotjeeroman a I'époque moderne (XVI-XVlisiécles) : formes et
évolutions

- F. Lotterie, Histoire littéraire du XVllle siécle

Modalités d’évaluation :
Un écrit sur table obligatoire en fin de semesft@Qd%).

| 54AUO3LM  ATELIER 1 RESPONSABLE :S.PATRON
Choisir un groupe

> B54AEL3LM - Initiation a I'écrit universitaire

G.1 C.LAROCHE
G.2 C.LAROCHE
G.3 F.ISIDORE
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G.4 M. VIDAL

G.5 M. VIDAL

G.6 S. PATRON
G.7 E. BENCHIMOL
G.8 A. MARION
G.9 J. NOUFEL

1°) Méthodologie du travail universitaire

Le but de cet enseignement est d’apporter auxaiitsil'aide dont ils ont besoin dans la préparatioia réalisation de leurs
travaux écrits (insertion des références et desiaits, rédaction d’'un paragraphe, résumé de tegtasmaire pour
I'orthographe, etc.).

2°) Atelier de rédaction

Il s’agit de s’entrainer aux techniques de I'éarétamment a I'élaboration de textes a visée argtetige. Les compétences
rédactionnelles requises sont linguistiques (ctioede la langue, orthographe, syntaxe, ponctoatip stylistiques
(effacement des marques de subjectivité, éliminadies répétitions, rédaction de phrases courtelegifjues (construction
d’un raisonnement, présentation des argumentssetxtEmples...).

Les textes-supports se répartiront entre textigsdires et textes critiques ou théoriques, suslgsts suivants : 1. les
définitions du récit (la narrativité) ; 2. la mékaye en poésie ; 3. I'enchainement dialogal datexte de théatre.

3°) Remédiation orthographigue

Les étudiants effectuent seuls ce travail en seextant au logiciel en ligne « Projet Voltaire ».

Modalités du contrdle des connaissances :

— contr6le continu : la note finale est composéadaoyenne d’au moins trois exercices écrits (78%ge la note obtenue
au « Projet Voltaire » (25%).

— dispensés du contréle continu : examen écriiredef semestre.

54AUO4LA  ESTHETIQUE 1

» DSH4AEO4LA - Esthétique 1 €. FLECHEUX

Note sur le cours d’esthétique
Il s'agit de proposer un cours d’esthétique géeéeaappliqguée générale parce qu’on aborde les grandes questi
de I'esthétique, edppliquée parce qu’on tente de les traiter au regard giedtique et de I'histoire des arts (peinture, musiq
sculpture, littérature, cinématographe, danserdigs d’'esthétique se déploie sur trois ans.
On traverse I'histoire des notions de I'esthétigusgju’a leur formulation moderne.

En premiére année [L1], sous le titt&@vidence de la beautde cours se présente comme une introduction
grandes questions et aux grandes théories dedtasile.

En deuxiéme année [L2], sous le titrta forme et le senson propose une lecture suivie d'un texte esthét
fondamental. Texte retenu pour ce semestre : HEGEthétique Le Livre de Poche, coll. « Classiques de la goifhie », 2
volumes

En troisieme année [L3], sous le titrtesthétique au tranchant de I'ceuvre d’aph essaie, a partir d’'une typolog
des discours sur l'art (esthétique, histoire de,l'eritique d’art, écrits d’artistes ou d’écriva)p de comprendre comme

ons

aux

o)

ie
nt

chacune de ces approches éclaire la pensée sensigavre dans les pratiques artistiques.

Modalités d’évaluation

Modifier les modalités d’évaluation comme suit :

| — Pour le contrdle continu :
1) Un examen sur table (50%)
2) Un examen terminal (50%)
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Il — Pour le contréle terminal :
3) L’examen consistera au choix en un commentair@xte bu en une dissertation d’esthétique (50%).
4) Un oral suivra I'examen (50%).

54AUOSLA  ARTS OPTION 1 ‘

Choisir 1 enseignement parmi les options cinénéittk, image et musique.

= B4AEC2CI — Pratiques et méthodes de I'analyse filjue
Cours faisant partie de la « mineure cinéma » pthéraires, ouvert aux « Lettres et arts ».

Enseignant(e)s — Groupe A:LETE — Gr. 2 :P. BERTHOMIEU — Gr. 3 :P.-O. TOULZA

L'expression filmique est complexe et multiple : traee visuelle (plastique, graphique, lumineuse)sehore (verbale,
musicale), agencements narratifs, effets rythmigliesontage, emprunts, citations, effets de séssdlila situation des films
dans une ceuvre, dans un genre, dans I'histoiredenfictionnel construit par la diégése, etc. Catthkesse méme explique
gu’il n'y ait pas de méthode universelle pour asatyles films : il s'agit plutdét d’apprendre a ecer sa sensibilité sur des
objets singuliers. Pour cela — et c’est ce que &iseours — il faut cependant une démarche raisoreggprendre a repérer,
arpenter et baliser trés précisément un terréguel qu'il soit, du petit fragment jusqu’au regpement de plusieurs films) ;
acqueérir des notiongechniques, esthétiques, historiques ; constrningropos personnel et maitrisé sur le plan de I'écef

qui ne se confine pas a la description du filmengire le risque dénterprétation en s’appuyant sur une observation précise et
active, nourrie de références au cinéma lui-mémes massi aux autres arts, a la littérature, atbins, et a toutes les
disciplines qui peuvent enrichir le mouvement dadlyse.

Bibliographie indicative

AUMONT Jacques et MARIE Michel,’Analyse des filmsNathan, 1988.

BORDWELL David et THOMPSON Kristirl,’Art du film. Une introductionDe Boeck, 2009 (a consulter en bibliothéque).
JULLIER Laurentl’Analyse de séquencdsathan, 2002.

Il existe des collections de livres consacrés aatedyses de films ; on peut recommander parti@iient les collections
« Long métrage » de I'éditeur Yellow Now (CrisnBelgique) et « Synopsis » (Nathan). Ces collectimnsont plus publiées,
mais les volumes existants peuvent étre consulésildiotheque. On peut également consulter a IBl Bés dossiers
pédagogiques consacrés a des films (Ecole, Colldgégens et apprentis au cinéma), souvent richesalyses de séquences.

Modalités d’évaluation

Contrdle continu : une ou plusieurs notes en ctetontinu (50 %) et un examen en fin de semeSOEA).
Etudiants dispensés du contrble continu : un exaendin de semestre (100 %). Pas d’oral.

» DLH4AEAG6LA - THEATRE 1 : Le théatre antique et sesdas Enseignant : M. Pierre

Contenu du cours

Quelles sont les spécificités du théatre antiqG@e 2ours d'initiation vise a déconstruire le mythen « théatre des origines »
dont nous serions les héritiers et a retrouvetélaé radicale des spectacles de I'antiquité grecgt romaine. En repérant
comment la musique, le chant, la danse et les measiquiroduisent des codes fixes reconnus par letaeer, nous
apprendrons a déchiffrer les mécanismes qui coestitle jeu @ Rome et a Athénes. Le questionned@ntodes sera tout
d’abord abordé par I'étude comparatiste de dewéttees,Hippolyte couronnéd’Euripide etPhédrede Sénéque. Dans une
seconde partie du cours, nous aborderons la comédiaine avec I'étude dBseudolusde Plaute (personnages codifiés,
alternance chant/ parole, métathéatre...). Afin uifier concrétement les codes des théatres anuieissnous autoriserons
guelques incursions vers des cultures éloignéead pour la tragédie et I'opéra de Pékin powolaédie.

Livres utilisés en classe :

- Euripide, Tragédies complétgome 1), trad. M. Delcourt-Curvers, folio classl1989.

- Plaute La Marmitesuivi dePseudolustrad. Florence Dupont, Actes Sud, Babel, 2001.

(Ces livres devront étre acquis pour la rentrégekee de IPhédrede Sénéque sera distribué en classe)

Modalités d’'évaluation :
- Contréle continu : Exercices sur table et a lasora(50%)
- Contréle final : Examen sur table (50%)

Bibliographie critigue :
- Demont Paul et Lebeau Anrlatroduction au théatre grec antiqukee livre de poche, 1996.
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- Dupont Florence et Letessier Piellte,théatre romainArmand colin, 2012.
- Dupont Florence,es Monstres de Sénéque, Pour une dramaturgie tlagédie romaingBelin, Poche, 2011.

Spectacles intégrés au cours :

- Phedrede Sénéque, 20, 21, 22 octobre, mise en scéneurti studio le Regard du cygne.

- Les Bacchanteprélude pour une purgd9 décembre, chorégraphie de M. Monteiro Frelasiveau théatre de Montreuil.
Les spectacles donneront lieu a une rencontrelaseartistes.

» B4AEATLA - IMAGE 1 : Introduction aux fondamentaux Enseignante : E. GUITARD

« D'abord, je trace sur la surface a peindre urdgizdére a angles droits (...), qui joue le rélerduenétre ouverte, par
ou I'histoire puisse étre percue dans son ensembldest par cette phrase qu’Alberti, dans le DetuPa (I, 19), a scellé une
grande partie du destin de I'image en Occident ddplRenaissance.

La fenétre est non seulement un théme récurrers @atoire de la peinture, mais le modele mémelequel se comprend
l'art de peindre. Grace a la séparation physiqoeyrée par le cadre, le tableau fut considéré pemasieurs siécles comme
cette fenétre fictive a travers laquelle le spectapouvait voir se dérouler une histoire, uneesdiancétre du cinéma. Qu'il
s'agisse de paysages réveés, de vues realisteseirdare de dévotion, le tableau est un suppart [ovision et I'imaginaire
si puissant qu’en lui se transmettent désirs etstéca fenétre renvoie a la lumiére et au regard,la chronique de l'intime »,
selon les mots de Gérard Wajcman : sans elle, @@®idt de vue sur le monde, ni de perspectivesDeur profond souci de
renouveler les images, les peintres de la fin d<ieX@t du XXe siécle n’en oublient pas pour autastfénétres, qui deviennent
des prétextes pour brouiller les limites entreddahs et le dehors, le mur et le tableau, I'éctda wile. Nous étudierons les
ceuvres d'artistes majeurs de Masaccio a Magriftesi @jue le prolongement de cette question dansaodasres plus
contemporaines.

Bibliographie indicative (une bibliographie compléntaire sera distribuée en cours) :

Leon Battista ALBERTIPe Picturg trad. Danielle Sonnier, Allia, 2007

Daniel ARASSEQOn n'y voit rien Paris, Denoél, 2000 - L’homme en perspective'ldihme en jeu, Hazan, 2008
COMAR Philippe,La Perspective en jeu. Les dessous de I'imBgeis, Gallimard, 1992.

Gérard WACJIMAN Fenétre. Chroniques du regard et de l'intinverdier, 2004

Modalités d’évaluation
Contrdle continu : un écrit en cours de seme&P&4) + une épreuve terminale en temps limité (50%)
Contrdle terminal : un écrit en fin de semestre

» B4AEASLA - MUSIQUE 1 : Le texte mis en musigue :nseectives historigues Enseignante : L. TIBI

Attention : séances de mise a niveau obligatoires Jeudi 28 septembre et le jeudi 5 octobre 2017 —
18h-20h (P. Albouy)

Ce cours est une introduction a l'analyse histaigies oceuvres musicales d'inspiration littéraire’exige pas de
compétence technique particuliére en matiére miesica
Le choix d'une approche historique permettra d'e@rabli’aborder les parentés, paralléles ou conveegeantre courants
musicaux et courants littéraires, du Moyen-Age dX¥eXsiecle. Nous irons a la rencontre de certafigegses de musiciens-
écrivains (de G. de Machaut a H. Berlioz) et replans dans leur chronologie les formes fortes gosacrent cette union du
littéraire et du musical : chanson, madrigal, dramper musica, opéra, lied, poeme symphonique, gumsides pieces de
musique instrumentale qui ont le texte comme mqadéférence, support ou prétexte.

Bibliographie :

- Jean-Louis Backés, Musique et littérature, P&is-, 1994.

- Belinda Cannone, Musique et littérature au XVHBlecle, PUF, 1998.

- Léon Guichard, La Musique et les Lettres au tecdipRomantisme, PUF, 1955.

- Léon Guichard, La Musique et les Lettres au techp®Vagnérisme, PUF, 1963.

- Vincent Vives, Histoire et poétique de la mélofl@ncaise, éditions du CNRS, 2000.

Modalités d’'évaluation:
Contrdle continu : Travaux dans le cadre du cob@é4) + Un devoir sur table en fin de semestre (50)%
Examen terminal : Un devoir écrit sur table (50%a)reoral comprenant une écoute (50%)
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54AUO6LA  ARTS OPTION 2

Choisir 1 enseignement parmi les 3 restant (veitesisus p. 18 et 19)

54AUO7LA  ARTS OPTION 3

Choisir 1 enseignement parmi [sestant (voir ci-dessus p. 18 et 19)

| 54AUOBLA  OBI

Responsables pédagogique<.BAZIN, M. DECOSSIN, T.STOEHR

Résumé du programme :

Les étudiants de premiére année de licence (Liesuil’lUE OBI « Outils pour la Bureautique et Imtet » qui est une
formation pour I'utilisation de - traitement de tex- tableur, - espace de stockage - moteur derele ....

L'enseignement se déroule sur la totalité du semesec une alternance : cours en ligne 1 semaindeuix et TP (2h) en
salle. Chaque cours en ligne comporte des documein§o et textes suivis de QCM.

L’enseignement est composé de trois grandes pantigissation du traitement de texte et du tabletinitiation a la préAO
appliquée a la présentation d’un travail persodealecherche sur un theme choisi.

Les modalités de contrble des connaissanc@s lapremiére sessiocomportent une note sur les QCM (15%), un examen s
le traitement de texte (25%), une évaluation sutravail personnel (25%), un examen de tableur (20tine épreuve écrite
sur la recherche documentaire (15%).

La seconde sessioest composéde trois épreuves intégrées : traitement de téaddgur et recherche documentaire.

Que ce soit pour la premiére ou la seconde sest@srétudiants doivent s’inscrire dans les grougexamen proposés dans
le cours OBI spécifique sur moodle.

ECT Volume horaire MCC 1ére session MCC 2éme session
S Cours TD TP TP%| CC% CT% TP% CCo CT%
. . 12h
3 10h distanciel | . - 100 - - - 100
présentiel

L'UE OBI permet a I'étudiant de valider certainesadcompétences du Certificat Informatique et l@e(@2i) niveau 1. Le
certificat peut étre validé durant les annéesabmtie. Pour plus de précisions, voir les modaliteép://www.script.univ-

paris-diderot.fr
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1°® ANNEE - SEMESTRE 2

54BUO1LM  LITTERATURE FRANCAISE 2 RESPONSABLE : C.TREVISAN

= B4BEL1LM - Lecture du roman Responsable : C. TREVISAN

Gr.l Y. SEITE

Gr.2 C.MILLET/O. GASNOT
Gr.3 C. TREVISAN

Gr.4 E. MARTY

Gr.5 C. TREVISAN

Gr.6 J.-D. EBGUY

Cet enseignement, congu dans le prolongement difyse de textes », est, cette année, centré sidd'éu genre
romanesque.

Deux ceuvres au programme

- Louis-Ferdinand Célind/oyage au bout de la nuéd. folio.
- Honoré de Balzad,a Fille aux yeux d’orédition GF.

(Il est indispensable de disposer de cette édition)

Modalités d'évaluation:
Contrdle continu : Exercices effectués dans le eatir cours (au moins deux : 50 %) et examen efefsemestre (50 %)
Dispensés du contrdle continu : un écrit (50 %)irral (50 %) en fin de semestre.

54BUO2LM - APPROCHES HISTORIQUES 2 RESP®SABLE : R. CAPPELLEN

= 54 BEL2LM — Histoire littéraire 2 (Moyen Age, XIX&Xe siécles)

Cette série de cours magistraux est organisée ameguycles de trois conférences s'attachant ssivegsent au Moyen Age,
aux XIX® et XX® siécles. Ces conférences abordent les principglorg de I'histoire littéraire de chaque époqueephacant
les évolutions formelles et artistiques ainsi ge deuvres littéraires marquantes au sein des omgatulturelles, sociales,
politiques ou philosophiques.

Une brochure comprenant les documents nécessairessiigi des conférences sera distribuée aux éttedian début de
semestre.

Programme :
- F. Lotterie, Introduction a la littérature médiéval
- O. Ritz, Histoire littéraire du XIXsiécle
- S. Lucet, Le théatre au XPsiécle
- XXX, Histoire littéraire du XX siécle

Modalités d’évaluation :
Un écrit sur table obligatoire en fin de semest@(0%).
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| 54BUO3LM - ATELIER 2 RESPONSABLE R.CAPPELLEN

= 54BEL3LM - Atelier de rédaction et projet professioel
Choisir un groupe

G.1 E.BENCHIMOL

G.2 A. MARION/B. POIRIER
G.3 A. MARION

G.4 XXXX

G.5 C. GIRARD

G.6 F. ARAMA

G.7 E.BENCHIMOL

G.8 0O.GASNOT

G.9 R.CAPPELLEN

Dans le prolongement du cours dlisemestre, cet enseignement comprend deux volets

1. Projet professionnel
Il sera demandé aux étudiants de concevoir etdigeun projet professionnel au cours du semeka&eaote attribuée a ce
dossier d’'une dizaine de pages comptera pour tsxdela note finale des étudiants inscrits enrétentontinu.

2. Atelier de rédaction
Il s'agit, dans la continuité de I'Atelier 1, deestrainer aux techniques de I'écrit universitaigglgction d’exercices tels que le
commentaire de texte ou la dissertation). Les coemgés rédactionnelles requises sont linguistigoesection de la langue,
orthographe, syntaxe, ponctuation...), stylistiqueffatement des marques de subjectivité, éliminaties répétitions,
rédaction de phrases courtes...), logiques (congtrudtun raisonnement, présentation des argumentssexemples...).

Les textes-supports se répartiront entre texteEgsdites et textes critiques ou théoriques, susigsts suivants : 1.
Tons et registres - 2. La topique - 3. Concevonédtger une fiche de lecture (sur un ouvrage ¢lpais chaque enseignant et
proposé en début de semestre).

Modalités du contrdle des connaissances :
Contréle continu : la note finale est composéeadmbyenne d’au moins trois exercices écrits, deprbjet professionnel.
Dispensés du contrdle continu : examen écrit eddilsemestre.

54BUO4LA — HISTOIRE DE L’'ART

= 54BEAA4LA - Histoire de I'Art C. NAU

A partir de la lecture de quelques-uns des graexies fondateurs de I'histoire de l'art et d’'unmes d’ceuvres
choisies de la Renaissance jusqu’au seuil de laamdad, on réfléchira a ce queir, décrirg interpréterpeuvent bien vouloir
dire dans le champ spécifique de I'histoire detlI'&n prenant appui sur des études de cas exesmlan soumettra a un
examen critique les principes mis en ceuvre paviidogie dans sa pratique ordinaire : on en panies insuffisances et les
défaillances, face en particulier a ce qui dansiViee rencontrée singulierement se donne commepésenceface a ce qui
en elle résiste a tousxplication reléverait plutét d’'uneompréhensigrengageant la totalité affective et sensoriell€étee.
Bibliographie :

- Aby Warburg,Essais florentinsParis, Klincksieck, 1990.

- Heinrich Wolfflin, Réflexions sur I'histoire de I'artParis, Flammarion, 1997.

- Erwin Panofsky, « Problémes de méthode. L'histdeed’art est une discipline humaniste »Li@Euvre d'art et
ses significationsParis, Gallimard, 1969, p.27-52.

- Pierre Francastel, « Voir...Déchiffrer »,lim Figure et le lieyParis, Gallimard, 1967, p.25-62.

- Robert Klein,La Forme et l'intelligible Paris, Gallimard, 1970.

- Meyer SchapiroStyle, artiste et sociétaris, Gallimard, coll. Tel, 1982.

- Hans Ulrich Gumbrechgloge de la présence — ce qui échappe a la sigifio, Libella, 2010.

Modalité d’évaluation :

CC : devoir sur table (50 pour cents) et partighffi{50 pour cents)
CT : partiel final
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54BUOSLM - LABORATOIRE DES IDEES 2 RESPONSARE : J.-O. BEGOT

= 54BEL5LM - Lecture de textes philosophiques

G.1 E.GUERET

G.2 P.ZAOUI

G.3 F. LOTTERIE
G4 P. COUDURIER
G.5 B. POIRIER
G.6 P. PETITIER

G. 1 — E. GUERET : Le dialogue Ricceur — Castoriadis

Pour Cornelius Castoriadis, I'imagination créatrst au fondement des changements historiques,bettide toute politique
est de prendre conscience de ce fond imaginairesatEétés pour ceuvrer a 'autonomie des hommeseguionstituent. A

cette conception de I'histoire pourrait s'opposeliecde Paul Ricceur qui, considérant plutdt I'étiolu historique comme

« dialectique de I'innovation et de la sédimentatio refuse catégoriquement l'idée d’une créatistohiqueex nihila

Le Dialogue sur I'histoire et I'imaginaire socidtranscription d’un entretien radiophonique de3)9&era I'occasion de situer
les influences et la portée de ces deux penseunteroporains et d’aborder deux facons d’interprédsr conditions de

I'histoire et des révolutions.

Bibliographie : Cornelius Castoriadis / Paul RicgeDialogue sur Ihistoire et I'imaginaire socialParis, Editions de

'EHESS, 2016

La lecture de ce texte de référence sera compb@tiéen corpus de textes choisis.

G. 2 — P. ZAQUI : Jacques RanciereLe fil perdy, La Fabrique, 2014

Dernier opus des recherches que méne Jacques Radefguis prés de quarante ans sur la question tigérature et ses
rapports avec la politique, ce recueil d'articles des auteurs aussi divers que Flaubert, Conraginia Woolf ou Bichner,

devrait nous permettre d'éclaircir les grandesdhédu philosophe : sa critique d’Aristote, la nam® de la littérature au
XIXéme siecle, son rapport intrinséque avec la déate et la mise au jour de ceux qu'il appelle 4esans parts », la
question de lI'anonymat, le rapport entre fictionutdpie comme entre poétique et esthétique, latipmesd’une écriture

populaire, etc.

Une bibliographie indicative sera fournie en déicours.

G. 3— F. LOTTERIE : Une philosophie par les fictiors : Diderot

On proposera de lire un texte de Denis Diderotiatesrogeant sur le statut d’'une ceuvre qui propose philosophie (le
matérialisme) inséparable d’'une réflexion poétigplers qu'il théorise, en homme de théatre, sunigité des genres
littéraires, susceptible de brouiller les fronteentre comédie et tragédie, Diderot pense, engaphe, un autre brouillage :
celui des régnes de la nature, voire des espac@sofit d'une vision de la « matiére » comme unuffanimé dont I'énergie
créatrice autonome se passe trés bien de 'hyppthe®ieu. Mais Diderot n’est pas I’'homme desédsaét le travalil
conceptuel, chez lui, se manifeste volontiers $afsrme de la scéne et du récit, fussent-ils ahuréve. Car chez le réveur,
le corps et sa psyché se révélent solidaires... iksopher, c'était somatiser ?

Corpus :

Denis Diderot, Le Réve de d’Alembert, éd. Colasl®uParis, GF-Flammarion, 2003.

Un dossier d’extraits d’autres ceuvres de Didenat par ailleurs fourni aux étudiant-e-s.

G. 4 — P. COUDURIER — Le discours non-fictionnel aiour de la Seconde Guerre mondiale : Kafka & le mal

Nous proposons dans ce cours d'étudier des texiggues et philosophiques interrogeant la noti@nrdal autour de la
Seconde Guerre mondiale, et prenant I'ceuvre litBrde Kafka comme parangon des manifestationsaderteur nazie.
L’analyse de la réception et de la traduction desiplurs ceuvres de l'auteur pragdia Colonie pénitentiaireLe ChateayulLe
Procés La Métamorphosesera I'occasion de voir comment le discours aquigi littéraire concurrence et compléte les grandes
analyses philosophiques sur le mal et tente deecdes spécificités du mal moderne, entre mal eddi¢ mal banal. Le
discours non-fictionnel est pluriel : essais, idtrotions, articles, enquétes : autant de suppernsgitant une large diffusion
de ces écrits au cceur d’'une société affectée pamifit mondial. Le cours permettra aussi des iisicuns dans un autre type
de texte non-fictionnel : le récit de témoignagd,rend également appui sur des références irtedies a Kafka.

Bibliographie indicative (classement alphabétique)

H. Arendt :La Tradition cachée. Le Juif comme paria

H. Arendt :Eichmann a Jérusalem. Rapport sur la banalité di. ma
W. Benjamin :(Euvres tome II.
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M. Blanchot :De Kafka a Kafka

E. Kant : « Sur le mal radical dans la nature hneai

P. Ricoeur Philosophie de la volonté 2. Finitude et culpakilit
M. Robert :Introduction a la lecture de Kafka

J. Starobinski : Préface a Kafka Colonie pénitentiaire

G.5— B. POIRIER : Emilie du Chatelet,Discours sur le bonheuet Germaine de StaélDe I'influence des passions sur le
bonheur des individus et des nations

Le bonheur est-il possible, et de quoi doit-il senposer ? Quelle place réserver ainsi aux pas8ighsios relations avec
autrui ? Le bonheur des femmes est-il différentelei des hommes ? Voici quelques-unes des qusstjonparcourent le
Discours sur le bonheu’Emilie du Chatelet, publié de maniére posthumd €79, et le trait®e l'influence des passions sur
le bonheur des individus et des natiales Germaine de Staél (1796). L'étude croisée dedeeix textes nous permettra de
mettre en lumiére les définitions du bonheur quengat ces deux auteures, d’interroger l'influenmécgenne et le refus du
discours moraliste, contrebalancé par une écritiresoi. Mais si ces deux textes se ressemblentqréains aspects, le
bouleversement révolutionnaire marque profondéreetraité staélien. Le moment de la Terreur adaierger de nouvelles
passions, développées a la faveur des événemetusiduies. D’Emilie du Chatelet & Germaine de Sté$ Lumiéres a la
Terreur, des passions heureuses aux passions alesgs; de l'individu au collectif : il s'agira @s de voir comment
I'Histoire réactualise la question du bonheur, ifa modifiant profondément.

Textes de référence :

Emilie du ChateletDiscours sur le bonheuEditions Payot & Rivages, Rivages poche, prétiEt#sabeth Badinter, 1997.
Germaine de StaéDe l'influence des passions sur le bonheur desvidds et des nation&ditions Payot et Rivages, Rivages
poche, préface de Chantal Thomas, 2000.

Un corpus de textes complémentaires sera fournoars.

G. 6 —P. PETITIER : Georges Canguilheml.e Normal et le pathologigue

Dans le premier volet de cette ceuvre, Canguilhememmend de réexaminer le principe scientifiquéyvpfent au XlIXe siécle,
selon lequel lgathologiquen’est pas d’'une autre nature quentgmal la différence entre I'un et I'autre de ces étetemnt
seulement quantitative. Cette partie de I'ceuvrenpéira de réfléchir a la démarche de I'histoire slgences. Dans le second
volet, écrit vingt ans apres, au début des ann@é8, 1e philosophe reprend I'examen de certain€&pts : norme, normal,
pathologique. On mettra en relation la réflexionG#nguilhem sur la norme avec celle de Michel Foltcainsi qu'avec des
textes littéraires qui abordent les rapports durrabet de I'anormal.

Bibliographie : Georges Canguilheb® Normal et la pathologiqu@résentation, PUF, collection « Quadrige » (r&8d.3).

Modalités d’évaluation :

Contrdle continu : la note finale sera obtenue atipales travaux effectués dans le cadre du cocosnmentaire de texte écrit
préparé a la maison et devoir sur table en coursamestre : 50%) et du devoir écrit & I'exameninlelé semestre (50% de
la note).

Dispensés du contrdle continu : un examen écrfiredu semestre.

| 54BUO6LA  ARTS OPTION 1

Choisir 1 enseignement parmi les options cinénéitth, image et musique (suite de vos choix®semmestre)

» B4BECI1CI - CINEMA 2 : Histoire d’'une période du cé#ma Responsable: P. BERTHOMIEU

Trois cours faisant partie de la « mineure cinérpaur littéraires, ouverts aux « Lettres et arts ».

Cet enseignement, qui constitue une premiére apprde I'histoire du cinéma, vise I'acquisition damgs reperes temporels
qui constituent son cadre, et une sensibilisatiorn diverses méthodes qui fondent son discours. Omeijtra donc en
perspective quelques moments officiellement can@sd partir d’'un choix de films, d’auteurs et destions classiques.

Bibliographie générale

LEUTRAT Jean-LouislLe Cinéma en perspective : une histoMathan, 1992 (coll. “128").

PREDAL RenéHistoire du cinéma, Abrégé pédagogig@mémActionn°73, éd. Corlet Télérama, 1994.

SADOUL GeorgesHistoire générale du ciném®enoél, 6 vol., 1975 (ouvrage de référence, Swdter en bibliotheque).
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Groupe 1, enseignanPierre BERTHOMIEU

Groupe également ouvert aux étudiants non-spéeislau titre de I'UE libre (nombre de places linité

Le cinéma hollywoodien
Le cours portera cette année sur le cinéma aménies grands studios, de 1927 a 1955.

Bibliographie indicative
BERTHOMIEU PierreHollywood classique, Le Temps des géaRtaige Profond, 2009.
BOURGET Jean-Lougollywood, la norme et la margélathan, 1998.

Gr. 2, enseignanteSalima TENFICHE

Cinémas du Maghreb

Nous étudierons les cinémas du Maghreb, des osgingans les années 1960 — jusqu’a nos joursjreéressant
d’'abord aux grandes fresques historiques et aumzinglgérien de propagande révolutionnaire. Lessicjass de chaque
période historique seront ensuite analysés a sdesrinfluences esthétiques venues du cinématemgé des films musicaux
égyptiens, du Bollywood, des comédies italiennatuatinéma francais ; les themes de I'exil, laglke la femme, la figure du
Sorcier (Marabout ou Voyante) ; et les ceuvres dis grands cinéastes de la région : le MarocaibilNeyouch pour son
cinéma naturaliste, I’Algérien Nadir Moknéche stéirgluence d’Almodovar et la Tunisienne Moufidaakli comme cinéaste
féministe.

Bibliographie indicative

ARMES Roy,Les Cinéma du Maghreb : images postcolonidRegis, L'Harmattan, 2006.

ARMES Roy, «Omar Gatlato » de Merzak Allouache : un regard reauwy sur I'Algérie Trowbridge, Flick Books, 1998.
BRAHIMI Denise,Cinquante ans de cinéma maghrébonaco, Minerve, 2009

CAILLE Patricia et MARTIN Florencel.es Cinémas du Maghreb et leurs publRaris, L'Harmattan, 2012.

Gr. 3, enseignanteNathalie MAUFFREY

La Nouvelle Vague

Ce cours portera sur la « Nouvelle Vague », un rament cinématographique emblématique du cinémadianque
la critique qualifia de révolutionnaire, a une épequi ne |'était pas moins, et qui fait aujourdfabjet de nombreuses
rétrospectives, expositions et colloques sans cemigs révérences des cinéastes et cinéphiles dderentier. Il s’agira a la
fois de revenir sur la genése de cette formulentdepar la critique, d’en comprendre les argumeigtslécouvrir ceux qui en
furent, parfois a leur corps défendant, les priagipauteurs, mais aussi de s’interroger sur soitagér Nous aborderons les
dimensions historiques, économiques, formellesuktielles de cette nouvelle vague en visionnastaldraits de films des
cinéastes mentionnés ci-dessous et en commentaeriain nombre de textes critiques (un exempéea slistribué lors de la
premiére séance).
Cinéastes associés a la « Nouvelle Vague » : Fimi¢offaut, Jean-Luc Godard, Alain Resnais, CMarker, Agnés Varda,
Claude Chabrol, Jacques Rivette, Eric Rohmer, Beistache.

Bibliographie indicative

MARIE Michel, La Nouvelle Vague : une école artistigq&aris, A. Colin, 2009.

DE BAECQUE AntoinelLa Nouvelle Vague : Portrait d'une jeunesBaris, Flammarion, 2009.
DOUCHET JeanNouvelle vagugParis, Cinémathéque frangaise, Hazan, 2004.

Modalités d’évaluation de 'UE
Contréle continu : une ou plusieurs notes en ctardntinu (50 %) et un examen en fin de semeSOEL).
Etudiants dispensés du contréle continu : un exaendin de semestre (100 %). Pas d’oral.

> B4BEA7LA - THEATRE 2 : Histoire de la mise en scéne A.TALBOT

Célébrés ou contestés, scrupuleusement relus eugeynent dynamités, les classiques constituerntjen de débat et de
recherche tout au long du XXiécle. Aussi la question du répertoire et deusages permettra-t-elle de revisiter I'histoire de
la mise en scene et d’étudier les rapports évslatiparfois polémiques que cette derniére enttediéec le texte comme avec
le passé, que ce soit a travers I'analyse desémg metteurs en scene — Artaud, Brecht, Jouiteg ¥ ou celle de spectacles
devenus eux-mémes des classiques ou au contrammédimtement contemporains.
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Bibliographie succincte
BIET Christian et TRIAU Christophe, chap. VII « Insise en scéne : un héritage, des interrogatiodansQu’est-ce que le
théatre 7 Paris, Gallimard, coll. « Folio/Essais », 2006.

PAVIS Patrice, chap. XI « Splendeurs et miseregidierprétation des classiques », ddregs Mise en scéne contemporaine.
Origine, tendances, perspectiy&aris, Armand Colin, 2007.

PROST BrigitteLe Répertoire classique sur la scéne contempordies.jeux de I'écartRennes, Presses Universitaires de
Rennes, 2010.
Modalités d’évaluation

Contrdle continu (50%) : un exposé oral (25%) etlewoir écrit maison (25%)
Examen en fin de semestre (50%) : un devoir éaritable

Dispensés du contrdle continu : un devoir écrittahte (100%)

Session 2 : un devoir &crit sur table (100%)

> BH4BEASLA - IMAGE 2 : Ecrits sur 'art F.DUMORA

Ce cours introduira aux différents types de diss@ure I'on peut regrouper sous le genre lacheédrits sur I'art », dont
on choisira des exemples a travers I'histoire, ealotes antiques aux essais immédiatement contampota variation des
rapports a l'oeuvre impliqués par ces discourssiane leurs effets en retour sur I'image a uneopérdonnée, seront
observés grace a I'étude conjointe de textes derpsj d’historiens, de philosophes, de poétessdyastes ou de théoriciens
de l'art, et des tableaux singuliers ou du genceupal (I'autoportrait, la nature morte) auxquédssont consacrés.

Modalités d’évaluation:
Contrdle continu : un écrit en cours de semes&d) et une épreuve terminale en temps limité (50%)
Contrdle terminal : un écrit en fin de semestre

> B4BEAG6LA - MUSIQUE 2 : Une figure, une ceuvre, unvythe L. TIBI

Nous suivrons 'une des figures fondamentales kistbire littéraire et musicale, celle de Fausistallisant a travers le
théme du pacte avec le mal, le désir d’absolu,’éerhité sur terre, du plaisir illimité, mais ause la mélancolie et du
remords. Les ceuvres musicales étudiées, a pattémtemue du Romantisme, seront a la fois instrumlen et dramatiques, le
mythe inspirant souvent aux compositeurs I'expéniaion avec de nouvelles formeka Damnation de Faustl846) de
Berlioz, laFaust-Symphonide Liszt (1857), le finale chanté de faSymphonie (1906) de Mahlditistoire du soldat(1917)
de Stravinsky, 'opér®oktor Faust(1925) de Ferruccio Busoni, et le récEatstus, the last nighf2004) de Pascal Dusapin.

Bibliographie :
- GoetheFaust |,Petits classiques Larousse 2004.
- Christopher MarlowgDocteur FaustParis,Garnier-Flammarion 1997.
- Emmanuel Reibekaust. La musique au défi du mythellection « Les Chemins de la musique », Fay2008.
- Berlioz,La Damnation de FaustAvant-Scene Opéra n°22, fév. 1995.
- Busoni,Doktor Faust I'’Avant-Scene Opéra n°193, 1999.

Modalités d’évaluation
Contréle continu :
- Travaux dans le cadre du cours (50 %)
- Un devoir sur table en fin de semestre (50 %)
Examen terminal : Un devoir sur table en fin de estne (50%) et un oral comprenant une écoute (50%)

54BUO7LA  ARTS OPTION 2

Choisir 1 enseignement parmi les options cinénéitth, image et musique (suite de vos choix®semmestre)

Vous reporter aux précédentes pages.

71BUOILL  LANGUE VIVANTE — CRL (OBLIGATOIRE)

L’enseignement de Langue vivante sera assuré darate du Centre de Ressources en Langues decksité.
Attention contrdle continu obligatoire Moir page 60pour les inscriptions et les modalités de contrble
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2ME ANNEE - SEMESTRE 3

54DUOILM  LITTERATURE FRANCAISE 3 RESPONSABLE : S.LUCET

= 54DEL1LM - Lecture du théatre

Gr.1 O.RITZ
Gr.2 S. LUCET
Gr.3 E. GUERET
Gr.4 S. LUCET
Gr.5 O. GASNOT

Le programme envisagé cette année associe dewesalvrépertoire théatral composées au tout débdiX@me

siécle, des pieces de tonalités bien différentegisitées par deux jeunes metteurs en scéne désiten et l'autre, de
questionner notre époque dans le miroir d'un tleé2800 ou se donnent & voir les mirages et leséhgies d’'une société
européenne a l'aube de crises profondes : le mettewscéne frangais Grégoire Strecker se réapprapnisi Occupe toi
d’Amélie comédie tardive (1908) du génial vaudevillisteofges Feydeau, dont il sS'emploie a réactiver pairentemps le
comique corrosif et sans concession ; le mettelscéne australien, Simon Stone, s’empareTdes sceurg1900), I'un des
guatre grands drames de la « tétralogie » du russ® Tchekhov, pour en proposer une version spalg@ement et criment
contemporaine.
Portant sur deux créations de la saison théairaleours envisage la spécificité du texte de théddins sa relation avec le
travail de la scéne. L'étude des textes se doubl&erpérience de la représentation, et les splestaont obligatoires pour les
étudiants, au méme titre que la lecture et I'éttele pieces proposées. Les réservations ont d'oEgaeété faites (plusieurs
dates retenues pour chacun des spectacles),rabtdités pratiques des sorties au théatre senvigagées lors des premiers
cours. Il incombe aux étudiants dispensés d'adsidiiinscrits en contrble terminal, de se présentain des enseignants au
tout début du semestre, pour régler ces questiatis|pes.

Programme :
- Feydeau, Une hache pour briser la mer gelée en,noige en scene de Grégoire Strecker, d'apeémipe-toi d’Améliale

Georges Feydeau, adaptation de la piéce par NBéltmude, Théatre des Amandiers de Nanterre, def@2rsbre au L
octobre 2017 (création).

- Les Trois sceursd’aprés Anton Tchekhov, mise en scéne de SimoneStau Théatre de L'Odéon, du 10 novembre au 22
décembre 2017 (création en allemand par le Th8asel, en 2016).

- Georges Feydea@ccupe-toi d’Améligpréface Henry Gidel, Livre de poche, 1995.

- Anton Tchekhovles Trois sceurpréface Georges Banu, traduction du russe Andnkdivicz et Francoise Morvan, Babel,
2002.

Bibliographie indicative (en attendant la rentrée)

- Georges Feydeala Dame de chez Maxjrédition de Michel Corvin, collection Folio thé&t2011.
- Anton TchekhovPncle Vania/ La Mouette/ La Cerisaie(toutes traductions a votre disposition).
- Henry GidelLe Vaudeville QSJ, 1986.

- Le Vaudeville a la scen¥iolaine Heyraud et Ariane Martinez dir., EIIlWf)16.

- Georges Banu,e Théatre de Tchekholdes et Calendes, 2016.

Modalités d’évaluation :

Contréle continu : 50% contr6le continu (exposégeds et travaux écrits) ; 50% examen terminal (oritéde 4 heures sur
table).
Contréle terminal : un écrit de 4 heures sur talgkys un oral.

| 54DU02LM  APPROCHES HISTORIQUES 3 RESPONSABLE R. SALADO

» 54DEL2LM — Histoire des formes et des idées 1 (fatté-XVIII © siécle)

Cette série de cours magistraux est organisée aneqeycles de trois conférences abordant sucesssivt I'’Antiquité, le
Moyen-Age, les XVI-XVlle siécles et le XVllle siéel Aprés la mise en perspective générale proposéé ¢Histoire
littéraire 1 et 2), ces conférences reviennentlssrquestions esthétiques et idéologiques essestlur chaque période
abordée: mutations des formes et des genres, titizfiimméme de I'idée de littérature, enjeux éthigeigsolitiques de
I'écriture, etc. Une brochure comprenant les doaumaécessaires au suivi des conférences seribaésiraux étudiants en
début de semestre, et sera également disponibMadle.
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Programme :
- J.-F. Caottier, Introduction a la littérature ctie@ne (Antiquité tardive)

- Le nom de I'enseignant et le programme seronnhuamiqués ultérieurement (Moyen Age)
- R. Cappellen, Tragédie et tragi-comédie (XVle ¥\siécles)
- Y. Séité, Littérature du XVllle siécle

Modalités d’évaluation: Un écrit sur table obligatoire en fin de semes{t00%).

54DUO3LM  ATELIER 3 RESPONSABLE :S.SMADJA

= 54DEL3LM - Atelier stylistigue
Choisir un groupe

Gr.l S. SMADJA

Gr.2 S. SMADJA

Gr.3 T. MARCEL

Gr.4 M. de VATHAIRE
Gr.5 F. ARAMA

Cette UE comporte un double objectif, d’'une pare unitiation a I'étude stylistiqgue, d’autre partitialyse du feuilleté
énonciatif dans un texte littéraire en francgais emod. Le premier versant, méthodologique, allieelpérage précis des
procédés d'écriture mis en ceuvre dans un text®mahisation d’un commentaire dans le cadre deidé stylistique. Le

second versant, centré sur I'énonciation, se fasuteun apprentissage précis et rigoureux de notainsutils d’analyse

relevant de l'identification des voix dans un textprise en charge du discours d’autrui, polyphpirignie, techniques de
représentation de la vie intérieure.

Les étudiants doivent se procurer I'ceuvre au pnogra et consulter les ouvrages figurant dans ladgjtaphie.

Programme (Texte commun a tous les groupes)
Valery LarbaudMon plus secret consefParis, Gallimard, Folio, 2007.
Jules Renard, Ecornifleur, Paris, Folio classique, n° 1667, 1982.

Indications bibliographiques

Grammaire

Martin Riegel, Jean-Christophe Pellat, René Ri@riammaire méthodique du francaiBaris, P.U.F., coll. « Quadrige »,
1994,

Stylistique

Catherine Fromilhaguées Figures de styléaris, Nathan Université, 1999.

Anne Herschberg-Pierrdgtylistique de la proséaris, Belin, coll. « Sup. lettres », 1993.

Claire Stolz nitiation & la stylistique Paris, Ellipses, coll. « Thémes & études », 2006.

Poétique, rhétorique

Michéle Aquien, M.Dictionnaire de poétiqueLibrairie générale francaise, coll. « Usuels dete », 1993.
Christelle Reggianinitiation a la rhétorique Paris, Hachette supérieur, 2001.

Modalités d'évaluation :

Contréle continu :

Deux devoirs sur table en temps limité (DS1 20%adwte finale + DS en fin de semestre 40% de ta fioale).
Un travail a la maison entrera également pour 4086l la note finale.

Dispensés de contrdle continu :

Ecrit sur table en temps limité, en fin de semestre
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54DUO4LA  ESTHETIQUE 2

= B4DEAALA - Esthétigue 2 Céline FLECHEUX et Jacques-Olivier BEGOT

Note sur le cours d’esthétique

Il s'agit de proposer un cours d’esthétique géeéeaappliquée générale parce qu’on aborde les grandes questions

de I'esthétique, edppliquée parce qu’on tente de les traiter au regard giedtique et de I'histoire des arts (peinture, musiq

sculpture, littérature, cinématographe, danserdigs d’'esthétique se déploie sur trois ans.
On traverse I'histoire des notions de I'esthétisgiu’a leur formulation moderne.

En premiére année [L1], sous le tilt®vidence de la beautde cours se présente comme une introduction |aux
grandes questions et aux grandes théories dedtasile.

En deuxiéme année [L2], sous le titrta forme et le senson propose une lecture suivie d'un texte esthét
fondamental. Texte retenu pour ce semestre : HEGEthétique Le Livre de Poche, coll. « Classiques de la goifhie », 2
volumes

o)

En troisieme année [L3], sous le titrtesthétique au tranchant de I'ceuvre djaoh essaie, a partir d'une typologie
des discours sur l'art (esthétique, histoire det,l'eritique d’art, écrits d'artistes ou d'écrivajnp de comprendre comment
chacune de ces approches éclaire la pensée seansigavre dans les pratiques artistiques.

Modalités d’évaluation

Modifier les modalités d’évaluation comme suit :

| — Pour le contréle continu :
5) Un examen sur table (50%)
6) Un examen terminal (50%)
Il — Pour le contrdle terminal :
7) L’examen consistera au choix en un commentair@xte bu en une dissertation d’esthétique (50%).
8) Un oral suivra I'examen (50%).

54DUOSLA  ARTS OPTION 1 ‘

Choisir 1 enseignement parmi les options cinénéittk, image et musique (suite de vos choix d&9arthée)
» CINEMA 3

54DEC2CI — Approfondissement d'une guestion théorige
Deux cours faisant partie de la « mineure cinémaur littéraires, ouvert aux « Lettres et arts ».

Groupe 1, enseignant&mmanuelle ANDRE

Histoire d'un cinéma fait a la main : du cinéma d'asimation aux pratiques expérimentales

Art de la reproduction mécanique de la réalitécil®ma s'inscrit néanmoins dans une histoire dasside I'art comme
matiére que I'on modéle avec ses mains. C’est pmurda main fait retour dans les films dés les déllu cinéma, comme
pratique (les films peints, les films dessinésg@nme motif (métaphore du montage). On explorers da cours les enjeux
d’'une histoire du cinéma fait a la main : du cinédianimation (d’Emil Cohl a Wes Anderson) aux pgats du cinéma
expérimental (Brakhage, Arnold, Widrich...).

Bibliographie indicative

BRENEZ Nicole et LEBRAT Christian (dir.)Jeune, Dure et Pure : une histoire du cinéma d'&gande et expérimental
septembre 2000.

CRAFTON Donald,Shadow of a Mouse. Performance, Belief, and WordiMg in Animation,University of California
Press, 2013.

DENIS Sébastienl.e Cinéma d'animatigrArmand Colin, 2011.
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Gr. 2, enseignantEric DUFOUR

Passage du cinématographe au cinéma

On étudiera le passage du cinématographe au cimérna 1895 et 1915. On montrera comment le cinégraphe se
caractérise par la frontalité du dispositif, pamplan large et par 'absence de découpage : cest; le « point de vue du
Monsieur de l'orchestre », l'alignement du cinéroa le théatre. La constitution du cinéma commeptalse d’abord par le
morcellement de I'espace, c'est-a-dire la variatler’échelle des plans dans la séquence et paaliéplication des points de
vue. Ce qui émerge corrélativement, ce sont leesdd récit cinématographique, principalement #esye des raccords dans
une séquence et I'incorporation du spectateur damécit.

Bibliographie indicative
BURCH Noél,La Lucarne de l'infinj Paris, L'Harmattan, 2007.
GAUDREAULT André,Cinéma et attraction. Pour une nouvelle histoirectheématographeParis, CNRS, 2008.

Modalités d’'évaluation de I'UE
Contréle continu : une ou plusieurs notes en ctedntinu (50 %) et un examen en fin de semeSPEL).
Etudiants dispensés du contrble continu : un exaenein de semestre (100 %). Pas d’oral.

» BGADEAG6LA - THEATRE 3 : Théétres européens Enseignae : A. TALBOT

Ce cours propose une traversée du théatre eurcgmen l'angle spécifique de ses rapports avec Witist De la
représentation — trés indirecte — de la batailleSdéamine danies Persesd’Eschyle a celle des événements les plus
traumatiques du XXet du XXF siécles I'Instruction de WeissRwanda 94u Groupov,11 septembre 200de Vinaver), de
I'entreprise shakespearienne pour faire entreis «clsques qui semaient I'effroi dans I'air d’Azindo» Henry V) sur la
scéne étroite du théatre élisabéthain aux recheiéiscator et de Brecht pour ouvrir I'espace diodrame sur la réalité de
leur temps, la matiére historique n'a cessé d'anvieé théatre a se réinventer et a remettre parfaicalement en cause les
principes qui lui sont traditionnellement associgs. tel enjeu invite en outre a se montrer parigcament attentif a la
plasticité de I'ceuvre théatrale et aux reflets gjeamts qui sont les siens en fonction de la plusmoins grande distance qui
sépare le temps de I'événement, celui de I'écrigtirelui de la mise en scéne et de sa réception.

Modalités d’'évaluation :

Contrdle continu (50%) : un exposé oral (25%) etlewoir écrit maison (25%)
Examen en fin de semestre (50%) : un devoir éaritable

Dispensés du contrdle continu : un devoir écrittahte (100%)

Session 2 : un devoir écrit sur table (100%)

> B4AEA7LA - IMAGE 3 : Rencontre avec les oeuvres

Des séances de présentation destinées a familiiéaeliant avec quelques unes des grandes guestie I'histoire de
I'art (questions de style, méthodes d'interprétati@flexions sur la spécificité du langage progu arts visuels) prépareront
les visites (musées, collections permanentes, éigostemporaires) faites en alternance tous liszg jours.

Groupe 1: C. NAU
Groupe 2 : V. BIROLLI

Modalités d’évaluation :

Contréle continu : une analyse d'image (50%) + émeuve terminale en temps limité (50%)
Contréle terminal ;: un écrit en fin de semestre
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> B4DEASLA - MUSIQUE 3 : Opéra, théatre musical, esaces scéniques

Il est vivement conseillé aux étudiants ayant chadixe cours d’assister aux deux séances « Questiods théorie
musicale » (v. brochure Semestre 1)

Enseignant :M. KALTENECKER

Le cours sera centré ce semestre sur Richard Wagypers une introduction générale a I'histoire ‘dpéra, vu selon
I'angle (polémique) de Wagner lui-méme, on se cotreea sur quelques ceuvreshengrin Tristanet leRing du Nibelungen
On analysera dans les écrits de Wagner ce quitatta question du texte, au comportement destebas sur scéne et a la
mise en scéne en général. La question du renomatie de la dramaturgie wagnérienne sera étudiéartir pe textes
d’Adolphe Appia et Wieland Wagner, ainsi que dessioms filmées dé.ohengrinmis en scene par Peter Konwitschny, du
Tristan mis en scene par Christoph Marthaler eRihg de Patrice Chéreau.

Modalités d’évaluation

Contréle continu : un écrit en cours de semes&6j3et un dossier écrit (33%), ainsi qu’un éclld &n du semestre (33%).
Contrdle terminal : un écrit a la fin du semesE@%) et un oral (50%)

54DUOGLA  ARTS OPTION 2 ‘

Choisir 1 enseignement parmi les options cinénéattk, image et musique (dans la continuité dekioi de la ®année)
Voir ci-dessus

54DUO7LA  CROISEMENTS DISCIPLINAIRES 3 REPONSABLE : A. TALBOT ‘

Choisir un enseignement (1 ECUE) :

= B4AEL7LM - Littérature et histoire

(cours également proposés au S1)
Au choix :

Gr.1 — C. TREVISAN : Les enfants de la guerre

A partir d'une étude approfondie rand Cahierd'Agota Kristof, nous examinerons le sort desmisfdurant les guerres du
monde contemporain, tel qu’il est représenté datigtérature.

Des extraits d’'ceuvres touchant a ce sujet serstrtliiés en cours.

Il est demandé aux étudiants d’avoir fait une lecgérieuse de I'ceuvre d’Agota Kristof avant lewdéhu cours.

Gr.2 — F. LOTTERIE : Le 18e siécle, le sexe et le genre : le cas dutilitage

Pourquoi la marquise de Merteuil nie-t-elle ladaiité féminine, et pourquoi sera-t-elle punie lpagociété ? Comment
comprendre que I'un des motifs récurrents du rolientin soit la scéne de viol ? Quelles reprég@nta de la virilité un tel
roman propose-t-il au lecteur ? La séduction liberest-elle un jeu dont les partenaires consentggiicitement et
conjointement aux codes, ou organise-t-elle, sousert du plaisir consenti, la domination mascu#r2ans quelle mesure
fait-elle sa place a I'ambiguité des identités sdra ? De telles questions, qui peuvent surge fata littérature dite «
libertine » du temps des Lumiéres, relévent aimde I'analyse littéraire, de I'histoire culturelet d’'une approche en termes
de genre (gender studies). On essaiera de mesnr@rét d’'un tel croisement des disciplines eaflisensemble deux petits
classiques du roman libertin au 18e siecle.

Corpus :

Crébillon fils,La Nuit et le momengéd. J. Sgard, Paris, Le Livre de poche, 2003.
Vivant Denon/Point de lendemairéd. M. Delon, Paris, Folio Classiques, 1995.

Bibliographie pour commencer :

Delon, Michel,Le Savoir-vivre libertinParis, Hachette Littératures, 2000.
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Modalités d’évaluation pour les 2 groupes :

Contrdéle continu: la note finale sera obtenue a partir des travaeffectués dans le cadre du cours (au moins deux :
exposé/commentaire oral ou commentaire de textegréparé a la maison et devoir sur table en cadessemestre, 50%) et du
devoir écrit a I'examen de fin de semestre (50%adwte).

Dispensés du contrdle continu : un devoir écriekdmen final.

= B54AFEL8LM — Littérature et cinéma

(cours également proposé au semestre 1 : efficti€)

Gr. 1 - A. TALBOT : Le travail a I'épreuve de la représentation.

Objet immédiatement complexe parce qu'indissociatdel’histoire du systéeme économique comme de aile
représentations du champ social, le monde du trasaau cceur d’un grand nombre d’ceuvres artistiqu en explorent les
gestes et les mots, les hiérarchies et les vallgreppressions et les luttes. Ce sont les foeh&s enjeux de quelques-unes
de ces ceuvres qu'il s’agira d'étudier, en prividddile cinéma et le théatre (textes et spectadies)XX et XXI° siécles.
Certaines ceuvres s'articuleront a la programmadkiéatrale de la saison.

Modalités d’évaluation

Contrdle continu (50%) : un exposé oral (25%) etlewoir écrit maison (25%)
Examen en fin de semestre (50%) : un devoir éaritable

Dispensés du contrdle continu : un devoir écrittahte (100%)

Session 2 : un devoir &crit sur table (100%)

= BH4AELILM - Littérature, arts et sciences humaines
(cours également proposés au semestre 1)

G.1 M. FROIDEFOND : Les nuits (poésie, peinture, maique)

Ce cours propose une traversée de I'histoire duunoe en Europe depuis I'époque baroque jusqu’auadijhui.

Motif a la croisée de la littérature et des amsnlit a revétu différents visages au fil de sgg@riations par les poetes, les
peintres et les musiciens qui ont vu en elle uarépour projeter fantasmes et méditations lesydugs. Peut-on malgré tout
parler d'un genre nocturne et postuler qu'il exidés stratégies d’effets comparables, voire dew/@lgnces, entre les arts ?
Que ce soit a I'époque romantique, ol I'esthétigoeturne a été exacerbée dans tous les arts, em am@u contraire plus
récemment, la nuit ne cesse de mettre I'art au & agit comme un puissant stimulant a la fais Ie plan esthétique,
mystico-philosophique et technique, obligeant cleagy a inventer de nouveaux possibles (clair-ahgmiyrythmie, etc.).

Le cours sera une initiation a la démarche intistaguie. Il proposera des outils pour analyser dasie, la peinture et la
musique, construire un questionnement d’esthégueparée et réfléchir aux spécificités des difflsenédias mis en regard.

En poésie, outre quelques auteurs baroques (JelanGteix), on étudiera ledymnes a la nuite Novalis, et des poémes de
Holderlin, Hugo, Rilke, Trakl, Lorca et Bonnefoyn peinture, on s'intéressera notamment a Rembraedfaravage, De la
Tour, Caspar Friedrich, Turner, Van Gogh, Muncteremusique a Chopin, Fauré, Schonberg et DutillBaxir prolonger la
réflexion, on observera également comment le nmatéturne irrigue le cinéma et le champ philosophidepuis le début du
XX® siécle.

Les ceuvres littéraires étudiées seront distribegeurs.

Bibliographie indicative :

Paulette Chond, Atelier des nuits, histoire et signification doaturne dans I'art d’Occiden®.U. de Nancy, 1992.
Catherine Espinasse (dirla nuit en question(siColloque de Cerisy, Edition de I'aube, 2005.

Gérard Genette, « Le jour, la nuitkigures II, Seuil, 1969.

Vladimir Jankélévitchl.a Musique et les heureSeuil, 1988.

Alain Montandon,Les Yeux de la nuit, essai sur le romantisme alfem&lermont-Ferrand, P.U. Blaise Pascal, 2010 ;
Dictionnaire littéraire de la nuitChampion, 2013.

Berline Saint Girond,es marges de la nuit : pour une autre histoirdadpeinture Edition de I'amateur, 2006.
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G.2 — L. TIBI : « Littérature et musique »

Du simple titre au modele compositionnel, la ldtére a été, tout au long de I'histoire de la muesiqune source
d'inspiration féconde des musiciens. Ce coursaaraacré a I'étude des différentes modalités dsepeé de la littérature dans
l'ceuvre musicale : modalité de l'inclusion : leteerst dans la musique (chansons, opéras...) ; nddalila transposition : le
modele littéraire peut influencer I'écriture musecédans certaines formes instrumentales : sopatane symphonique...).

Nous nous appuierons sur des études croisées dessobitiéraires "sources” et de leurs transpasitimusicales, en
mobilisant les outils méthodologiques propres aalse interdisciplinaire. De nombreuses ceuvresnseatinsi abordées :
opéras (Monteverdi, Mozart, Bizet...), lieder et mé@ns (Schubert, Berlioz, Fauré...), poemes symphesiqLiszt,
Debussy...), jusqu'aux ceuvres musicales contemparalirespiration littéraire (Mallarmé, R. Char etuBsz...), a propos
desquelles une place particuliére sera accordg@ation d'«oeuvre ouverte » dans les deux arts.

Dans cette perspective, le cours s’appuiera suadalyses de textes et de partitions extraits céuntleologie distribuée aux
étudiants, et sera ponctué de nombreuses écoutes.

Programme :
Anthologie distribuée en cours.
Bibliographie indicative

Francoise Escal;ontrepoints : musique et littératyrBaris, Klincksieck, 1996.

« Aux sources littéraires de F. Lisztla Revue Musicale®292-293, 1973.

Umberto Ecol 'ceuvre ouverteSeuil, 2015.

Aude Locatelli,Littérature et musique au XXiecle PUF, 2001.

Frangois SabatieMiroirs de la musique. La musique et ses corresponds avec la littérature et les beaux-arts;-XVII1°
siecles Tome |, Fayard, 1998.

Frangois SabatieMiroirs de la musique. La musique et ses corresponds avec la littérature et les beaux-arts, XX°
siécles Tome Il, Fayard, 1995.

Modalités d’'évaluation pour les 3 groupes :

Contréle continu:

-deux travaux au minimum dans le cadre du courat(éte des connaissances en cours, dissertatigmysx oral), comptant
pour 50% de la note finale.

- examen sur table (50%) en fin de semestre : tihd=E 3h.

Dispensés du contrdle continu : examen écrit der8fin de semestre.

= 54DED2LM - La propriété littéraire G. GAEDE

(cours obligatoire pour valider Iparcours édition ouvert a tous dans la limite des places dispasipl

Ce cours se proposera d’'éclairer la maniére doshtdit d’auteur régit les rapports entre les diféis acteurs du secteur de la
création. L’enseignement abordera les notions diegdiauteur, le droit moral et les droits patrineunx de I'auteur, les
contrats d’exploitation, la gestion collective diélit de contrefacon, les saisies...

Une attention particuliére sera accordée a lagtuience récente et aux débats doctrinaux contexmsor
Bibliographie :

- Pierre-Yves GautieRropriété littéraire et artistiquePresses Universitaires de France, Coll. Droitifanental

- André LucasPropriété littéraire et artistiqueDalloz, Coll. Connaissance du Droit

Modalités d’évaluation :

Contrdle continu :

- 50 % : participation orale, devoir(s) volontaig(rendu(s) ;

- 50 % : examen oral de fin de semestre (sujetirgort, 10 mn de préparation, 10 mn de passage).

Contrdle terminal : examen oral (sujet tiré au sdi® mn de préparation, 10 mn de passage).

54DUOBLA  UE LIBRE

Une UE libre a choisir dans la liste proposée pardifférentes composantes de l'université Pargdeidi, consultable au
département LSH. Vous serez convoqué pour vousiliestcette enseignement obligatoire ineterdistale.
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2°™ ANNEE - SEMESTRE 4

54EUO1LM  LITTERATURE FRANCAISE 4 RESPONSABLE : L. TIBI

= G54EEL1LM — Lecture de la poésie

Gr.1 L. ZIMMERMANN

Gr.2 L. TIBI

Gr.3 F. ARAMA

Gr.4 M. VIDAL / L. ZIMMERMANN
Gr.5 M. FROIDEFOND / M. VIDAL

On lira et on commentera des poémes choisis paferpent dans les recueils au programme. On prédisemotions
poétiques et rhétoriques indispensables a I'analyspoéme en vers et en prose. On interrogeraoteses variées que peut
prendre la poésie, on lira des textes critiquefinm s’exercera a dire des poemes.

(Euvres au programme :
Clément Marot, I'adolescence clémentine, éd. Galtancoll. Poésie, 2006, p. 41-241
Lautréamont, Les chants de Maldoror, Le livre detepcoll. Les Classiques de poche, 2001, p. 41-349

Modalités d’évaluation :

Contrdle continu : travaux dans le cadre du coans,moins un sur chaque auteur (50 %), un écrittable en fin de semestre
(50 %)

Contrdle terminal : un écrit (50 %) et un oral (56).

| 54EUO02LM  APPROCHES HISTORIQUES 4 REBONSABLE : R. SALADO ‘

» G54EEL2LM — Histoire des formes et des idées 2 (XBXI° siécles)

Cette série de cours magistraux est organiséeaneqeycles de trois conférences abordant sucesssi I'histoire des
formes et des idées au XIXe, au XXe et au XXlelsigspres la mise en perspective générale propasdd (Histoire
littéraire 1 et 2), ces conférences reviennentlssrquestions esthétiques et idéologiques essestilur chaque période
abordée: mutations des formes et des genres, titizfimméme de l'idée de littérature, enjeux éthicatgmlitiques de I'écriture,
etc. Une brochure comprenant les documents néoessai suivi des conférences sera distribuée adiagts en début de
semestre, et sera également disponible sur Moodle.

Programme :
- C. Millet, Histoire littéraire du XIXe siécle

- L. Zimmermann, Poésie des XIXe et XXe siecles
- R. Salado, Evolutions du roman au XXe siécladlran proustien, Modernisme de langue anglaisey&suuroman).
- |. Barbéris, Le théatre des XXe et XXle siecles

Modalités d’évaluation: Un écrit sur table obligatoire en fin de semes{t00%).

S54EUO3LM  ATELIER LA

= B4EEASLA - Atelier d’'analyse spécifique LettresAits : Contrdle continu obligatoire

Alexandre Pierrepont et Maria Manca : Jazz et autrasiques de tradition orale aujourd’hui
Au fil rouge de « la présence »
Partant de la présentation et de I'écoute de masigu champ jazzistique ou d’autres musiques déitna orale (en live ou
enregistrées), les étudiants exposent et rédigentéflexion personnelle pour chacune des deuiegaiti cours.
Evaluation par contréle continu : 2 oraux et decritg

ATTENTION : La nature de cet enseignement ne pernpass de dispense de contrdle continu.

Pas d’examen en fin d'année ni de rattrapage ensien 2
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Théatre: Armelle TALBOT

En articulation étroite avec la programmation treétde la saison, cet atelier est consacré arémpigsage des méthodes et
des outils propres a I'analyse du spectacle vivansi qu’a la découverte de la diversité des farog le caractérisent.

Modalités d’'évaluation Contréle continu obligatoire (100%) : plusieurs ex@es écrits maison (1/3) ; un exposé oral (1/3) ;
un devoir écrit maison en fin de semestre (P& de dispense de contrdle contfas de rattrapage

Musigue: Alexandre PIERREPONT et Maria MANCA

Il n'est pas nécessaire de savoir lire et écrirarlasique pour participer a cet atelier
Découverte, écoute et rédaction. Jazz et autremjoassde tradition orale aujourd’hui.

Modalités d’évaluation : Travaux en cours d’année et dossier en fin d’année.

Image : Olivier GASNOT

Cet atelier intitulé « Les textiles dans la fabegle I'image » propose aux étudiants d’exploremeltiples facettes
de la fabrication, de la matérialité et de la d&tion des images par le prisme de la « textilitEwinsistant sur I'approche
méthodologique, cette notion sera abordée a traversérie de thémes : les techniques de tissaggjthe d’Arachné en
peinture, les livres de modele, la collection,ti@sntemporain, etc. L'atelier sera rythmé par gigsentations en classe, des
visites et des rencontres avec des artistes.

Modalité d’évaluation : en complément de 'assiduité et de la participation, ’évaluation se fera sur la base d’un dossier
rendu en fin de semestre

Cinéma: Fabienne DUSZYNSKI

Programme : Se familiariser avec les différents moments dedfgse, de la description a la formulation des liypses.
Seront analysés des extraits plus ou moins longley®s dans des films de cinématographies, de gestrel’époques
différentes.

Modalités d’'évaluation : Analyses de films, travaux semi-dirigés et paiftiel.

54EUO4ALM  LITTERATURES, LANGUES, CIVILISATIONS - G. HAUTCOEUF#

Choisir un enseignement (1 ECUE)

= B54EEL4LM — Religions, arts, culture

G.1 E. VALETTE Bible et Antiquité

La Bible est I'ouvrage le plus traduit et I'un dass diffusés dans le monde. Son influence dars lesidomaines de
la culture occidentale est indéniable. Mais sotustde livre sacré pour les deux grandes religimesothéistes que sont le
judaisme et le christianisme est souvent un freur pntrer dans sa lecture.

Ce cours se donne d’abord pour but de suivre loddrs différents livrediblia) qui composent la Bible pour aborder
les textes les plus fondamentaux en termes derfiéditiéraire et artistique (la création du mormdeontée dans la Genése,
I'épisode du déluge, I'épopée de David, Jonas dfalaine, les lamentations de Job, le Cantiquecdetiques, la Céne, la
passion, I’Apocalypse...) et pour découvrir des bvreoins connus (livre de Ruth, Proverbes, Qoélates des Apdtres).
Comprendre le contexte et les étapes de formatoonedvaste corpus de textes sera l'occasion ddaten$a diversité des
genres présents dans la Bible (mythes cosmogonigéeiss historiques, épopée, proverbes, poemésepr épitres...), de
réfléchir sur les questions de traduction (Mescimn@houraki), sur les différentes manieres de laeBible (lecture
littérale/allégorique ; exégese, commentaire). bars se propose aussi de lire, en parallele, @autxtes de I'Antiquité,
proches en termes de sujet ou de genre (extrais Tleeogonied’Hésiode, dedMétamorphosed’Ovide, combats héroiques
chez Homeére ou Tite-Live, extraits de saint Jér@nhele saint Augustin). En fonction de la curiogigs étudiants et de
l'actualité culturelle, nous nous permettrons enfintravers de courts exposés, quelques incursiers la peinture, la
sculpture, le cinéma, les expos ou le théatre.
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Bibliographie :
- La Bible de Jérusalentraduction francaise sous la direction de I'Ecoilelique de Jérusalem, éditions du Cerf, Pocket
1998 ou Desclée de Brouwer (format poche), Paii®20
- O. Millet et Ph. de RoberGulture biblique PUF, 2001.

Modalité de contrdle des connaissances :

L'évaluation portera a la fois sur les travaux ésret oraux effectués dans le cadre du cours (4% note finale) et sur le
« journal de lecture », travail personnel que remditudiant a la fin du semestre (60 %).

N.B. Il n'existe pas de dispense du contréle continpour cet enseignement.

= 46HEO5LM — Littératures, arts, mythologie

G.2 — R. RAIMONDO : Dire Dieu, Dire les dieux
(cours mutualisé avec L3. Capacité d’accueil léait

Velasquez a composé en 1630 deux tableaux hisaxitjustrant la puissance de la parole : « Ladaig Vulcain » et « La
tunique de Joseph ». Ces deux tableaux, I'un mgthgle, I'autre biblique serviront de point de dégaune réflexion sur les
rapports complexes entretenus entre religion, tactiture en Occident. Cette réflexion se fondenala lecture de différents
textes ayant pour but de parler des dieux, ou @®,0Ole les faire parler ou de faire résonner/raiespson Verbe : Hésiode,
Ovide, Apulée, La Bible, Augustin, Anselme, Saddante, Giordano Bruno, Erasme, Thérése d’Avila,r&beé de Lisieux...
On aura également recours a I'étude de peintueephdtographies, de représentations symboliquateotfilms, commed.a
Sapienzad’Eugéne Green (2014), ou un architecte initieapprenti a la Lumiére au cours d’'un voyage a Romla a
découverte des églises du Bernin et de Borromini.

Un livret de textes et de reproductions sera thigéiau premier cours

Modalités d’évaluation :

Un travail oral ou écrit sur une ceuvre au choix0%2
Un examen partiel écrit : 20%

Un examen écrit final ;: 60%

= BH54EELOLM - Littératures étrangeres comparées

G.1- G. HAUTCOEUR : Roman et « secret des origines

Le secret des origines est un motif a la fois |élg@e (on pense bien sir a Edipe) et romanesquebgade la fiction
occidentale.
On le trouve, au XVfisiécle, dans leNouvelles Exemplairese Cervantes ou Preciosa, la petite gitane, regréauplace qui
lui correspond de par sa « naissance » dans I'ontral et social grace a la reconnaissance danfatl I'objet : en écrivant
La petite gitaneCervantes réinvestit le motif trés ancien daéignorisis(c’est-a-dire la « reconnaissance » de I'enfantspa
parents) en s’appuyant sur « l'idéologie du sadgminante a son épogue. On retrouve le motif dresees origines au XIX
siécle, lorsque Pierre, le héros du rorRagrre et Jearde Maupassant, découvre le secret qui pese $amilée : Maupassant
explore dans ce bref roman, comme dans d’autresefies, les théories de I'hérédité qui ont coursoa époque. Nous
étudierons enfin la facon dont Coleman Silk, leosételLa Tache(2000) de Philip Roth, un des romans les plus tibde ce
début dexxi® siécle, cache sa vie durant un secret concereardrgines suivant une pratique assez répanduBtats¢Unis a
I'époque du ségrégationnisme fassing.
Nous nous proposons de comprendre la fonctiorsegrigeux du secret des origines dans trois textesrglgre leur diversité,
interrogent, chacun a sa fagon, le rapport deilidd & sa parenté, a ses origines sociales etaaee ». Nous renvoyons, sur
ce dernier point, au livre de Magali Bessone Bess®ans distinction de race ? Une analyse critiquedcept de race et de
ses effets pratique®aris, Vrin, 2013 et a celui de Jean-Frédéria8bhPour une histoire politique de la racParis, Seuil,
2015.

Programme
Miguel de Cervantéd,a petite gitaneParis, Gallimard, « Folio », 2005 [1613].

Guy de Maupassar®jerre et JeanParis, Le livre de Poche, 1985 [1888]
Philip Roth,La tache Paris, Gallimard « Folio », 2000 [2002].

Modalités d’évaluation :
Contrdle continu : un devoir & la maison, un coter@es connaissances, un partiel sur table endisemestre
Dispensés de contrdle continu : un devoir sur talan oral en fin de semestre
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G.2 G. PELOUX (LCAO) et Y. SEITE (LAC) : Littératur e japonaise en traduction

(cours mutualisé avec LCAO : capacité limitée)

Ce module de 36 h, organisé en collaboration al#eR LAC, est destiné aux étudiants de L2, et dtuestune
option validable notamment dans la Licence LetéteArts (LAC) et dans les quatre spécialités dehee LLCER de 'UFR
LCAO. Le cours porte sur les données historiquesutttirelles de la littérature moderne japonaisecaune initiation a
'analyse des textes littéraires et aux méthodespeoatistes. Aucune compétence linguistique ennjaigon’est nécessaire,
mais une bonne maitrise de la langue francaisegsise.

Programme

- EDOGAWA Ranpola Chambre rougeg(1923-1929), recueil de nouvelles, trad. J.-QuBer, Picquier Poche, 1995, rééd.
- EDOGAWA RanpoMirage (1929), inMirage (1929), recueil de nouvelles, trad. K. Chesneagufer Poche, 2000, rééd.
La nouvelleMirage sera distribuée en cours.

- MURAKAMI Haruki, L’Eléphant s’évaporg1980-1991), recueil de nouvelles, trad. C. Atl&eyil, 1998, Belfond, 2008,
rééd. 10/18.

Attention : Les deux ouvrages doivent avoir étédusiébut du second semestre.

Bibliographie conseillée

- Lozerand E.Littérature et génie nationalLes Belles Lettres, 2005.

- Origas J.-J. (dir.Dictionnaire de littérature japonaisé®UF “Quadrige”, 2000.
- Struve D. et Tschudin J.-lLa littérature japonaisePUF “Que Sais-je”, 2008.

Modalité de contrdle des connaissances :
Contrdle continu avec un partiel final, valant comexamen final pour les étudiants dispensés d'agéid

= A6HEO4LM — Littératures étrangéres comparées

G.1C. COQUIO : Qu'est-ce que la « littérature mondiale» ? La théorie, I'histoire et les ceuvres.
(Cours également proposé en S6 : capacité d’activgiée)

Ce cours est destiné a initier les étudiants &didle « littérature mondiale » et a ses diversefndéons («
Weltliteratur », « World Literature », « littéralumondiale » et « littérature-mondes »), depuisaasance chez Goethe a
I'époque romantique : on le fera en évoquant quedqirandes étapes de la réflexion sur cette natewgnue centrale dans les
interrogations contemporaines sur la littératuresatcirculation, et en observant la part qu'ont Eseécrivains de toute
provenance, occidentale et extra-occidentale, datie réflexion qui se poursuit sans cesse (Kakages, Kis, Chalamov,
Kertész, Coetzee, Riel, Paasilina, Kouroumah ..9'agira ainsi de confronter les théories et lesremuen pesant le poids de
I'histoire politique et culturelle dans la maniédent les interrogations sont formulées, selon ilesxl et les temps d'ou
composent les auteurs. On pourra intégrer desxiéfle sur la mondialisation dans les autres arisuéls, plastiques,
musicaux), pour mesurer les régimes différentadedation, de la circulation et de la réflexioredsujet.

Les extraits de textes seront distribués aux éttsliainsi qu'une bibliographie au début du semedtseauront a lire
intégralement deux ceuvres de leur choix danstiadjisi se constituera en concertation avec eux.

Modalités d’évaluation :

Contrdle continu : L’étudiant devra présenter upesé et/ou rendre un dossier écrit sur les deuxesude son choix, et faire
une dissertation sur un sujet transversal.

Contrble terminal : Dissertation sur un sujet syétiue a partir d'une phrase générale ou d’'une carajson entre deux
textes.

= H54EEL7LM — Latin une langue, une culture 3 M. PIERRE
(Cours recommandé pour I'optimnseignement

Cet enseignement (2 heures de langue hebdomadditesle culture latine) est congcu comme la suiteAIEIN 2.
Facultatif, il est vivement recommandé aux étudiapti souhaitent poursuivre le latin en L3, powiaprogressivement
acces aux grands textes de la littérature latifoa giréparer les concours d’enseignement.

L’enseignement consiste d'une part en exercicasad@ction, en relation avec des cours de gramneaidéautre part en un
cours de littérature/culture latines, sur textaduits.

Langue : M. PIERRE

Prérequis : ouvert aux étudiants ayant fait au sxdgux semestres de latin a I'université ou deméas au lycée (maitrise des
5 déclinaisons, des pronoms, des temps de l'infletaties structures grammaticales et syntaxiqoesantes : proposition
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infinitive, propositions subordonnées, usages dtigiae présent et passe).

Civilisation : F. MORZADEC - Jardins, villas et paysages

Le cours se propose d'étudier les représentatientad< nature » et leur évolution dans la littématlatine a travers ses
différents genres. D’une perception intimiste etoonnelle de la nature a I'éveil d’'une consciemqay/sagére, nous
parcourrons notamment |Bsicoliquesde Virgile, lesMétamorphosed’Ovide et led_ettresde Pline le Jeune, pour découvrir
la facon dont la littérature latine a élaboré, rderiprété culturellement, esthétiquement et symbement des images de
nature.

= B54EEL8LM — Grec, une lanque une culture 2

(cours également proposé au S6)

Cet enseignement de grec ancien (2 heures de lan@jugeure de civilisation hebdomadaires) se ptéssmmme la suite du
cours de Grec 1. Il est vivement recommandé audiatts abordant les humanités classiques dansigsus (histoire et
civilisation ancienne, philosophie, lettres classig etc.)

Pré-requis : ouvert aux étudiants ayant fait aunsiain semestre de grec a l'université ou une aandgcée (maitrise en grec
des deux premiéeres déclinaisons, du présent, dgpdiifait et des structures grammaticales et syes €lémentaires :
fonctions grammaticales et construction d’'une péiras

> Langue : M. PIERRE

Axé sur la pratique de la version, le cours de l@ng pour but d'amener progressivement les étuglianin niveau de
connaissance suffisante pour déchiffrer les tedéegrecs de difficulté moyenne.

Manuel utilisé : M. KO, M-F Delmas, Massouline, P. Bohrkire le grec. 3éme et débutantsachette.
> Civilisation : M. PIERRE « Pratiques poétiques en Gréce ancienne »

Le cours de culture grecque sera consacré auxjpeatipoétiques, qui, en Gréce ancienne, recoudesrfonctions politiques,
liturgiques et sociales variables. Nous explorem@insi les pratiques chantées des aédes épiqueshdsurs musicaux, et les
nouveaux usages lettrés des poétes de la périexindrine.

Modalités d’'évaluation :

Contréle continu : note obtenue en faisant la mogede tests en classes et a la maison consistaenemnices de grammaire
et de version (50%) et d'un examen final (versivacaquestions de grammaire + questions de civibsats0%)

Dispensés du contrble continu : Un écrit en firsdenestre (version avec questions de grammaire stigues de civilisation)

S54EUO5LA  ARTS OPTION 1 ‘

Choisir 1 enseignement parmi les options cinén&ttk, image et musique (suite de vos choix)

> CINEMA 4
Choisir un cours entre « Cinéma et société » et «pfiroches de la mise en scéne »

= 54EECS5CI - Cinéma et sociéte :
Cours faisant partie de la « mineure cinéma » ptiéraires, ouvert aux « Lettres et arts ».

Groupe 1, enseignanEric DUFOUR

Social et cinéma

Il s’agit de présenter ce qu’est une approche Eodia cinéma et de montrer en quoi elle s'opposfamalisme. L'approche

sociale a deux sens. Il s’agit premierement d'uergame interprétation des films qui s’oppose apiache formaliste et qui

critique son apolitisme : elle s’intéresse a laxté ou sous-texte politique et social. Il s’agiugiémement d’une approche
qui revendique la pluralité des discours sur l&gia, parce qu’'un discours sur un film, c’est torgaune interprétation d’'un

film située du point de vue social — c’est-a-ditepbint de vue des races, des classes et des gAotemment dit, un discours
sur le cinéma n’est jamais objectif, d'une pari| etest jamais universel, d’autre part.
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Bibliographie indicative

BURCH Noél, Revoir Hollywood. La nouvelle critique anglo-am@iite textes présentés, traduits et présentés par Noél
Burch, Paris, Nathan, 1994, rééd. Paris, L'Harma2807.

DORLIN Elsa,Sexe, race, classe. Pour une épistémologie derfardaion Actuel Marx, Paris, PUF, 2009.
EISENSTEIN,Dickens & Griffith(Genése du gros plan), Stalker Editeur, 2007.

Gr. 2, enseignant(e)s (cours partag€harlie HEWISON et Salima TENFICHE

Cinéma et politique

Nous nous interrogerons sur les relations entoinéma et le politique, entendu comme rapportsalg/q@ir. Dans un premier
temps nous étudierons le cinéma en tant qu'instnirada solde du pouvoir politique ou en tant gemise en cause des
structures d'oppression, du cinéma muet jusque ldaremnées 1970. Dans un second temps, a paftandéyse de films de
1970 a nos jours, nous verrons comment le cinémapfffant des visions singulieres du monde, peutigper a la
déconstruction des normes dominantes.

Bibliographie indicative

DEHEE Yannick Mythologies politiques du cinéma frangdtaris, Presses Universitaires de France, 2000.

GODMER Laurent et SMADJA DavidRenser le politique par le filnParis, Editions de la Maison des Sciences dentiie,
2015.

RANCIERE Jacqued,es Ecarts du cinéméaris, La Fabrique, 2011.

ZIMMER Christian,Cinéma et PolitiqueRaris, Seghers, 1974.

Modalités d’'évaluation de I'UE
Contréle continu : une ou plusieurs notes en ctedntinu (50 %) et un examen en fin de semeSPEA).
Etudiants dispensés du contrble continu : un exaenein de semestre (100 %). Pas d’oral.

= 54EECI1CI - Approches de la mise en scéne

Cours faisant partie de la « mineure cinéma » ptiéraires, ouvert aux « Lettres et arts ».

Groupe 1, enseignant®iane ARNAUD

Troubles du sujet, de Georges Mélieés a David Lynch

La réinvention de soi est mise en scéne par deg@és filmiques spécifiques depuis les débuts miénta, avedn
homme de téte€1898) de Georges Mélies. Dans le prolongementatiactions filmiques, I'art cinématographique du
déreglement, caractérisé par des effets burlesgaesastiques et fantasmatiques, provoque une ldésétion dans
l'identification pour le spectateur. A I'encontre th régle dominante d’incarnation pour un rél&éran, soit un acteur, tour &
tour, Buster Keaton, Jerry Lewis, Jim Carrey, jplgsieurs personnages ; soit un protagoniste,uelFantdmas ou T-1000,
connait diverses interprétations. La mise en miadintre films spectaculaires et fictions d’autd&asshinder, Bufiuel, Lynch)
ameénera a analyser divers procédés de mise en:stégeisements et réplications des réles multigipeeuves du double jeu,
fantaisies du casting en décalage avec le récit.

Bibliographie indicative

ARNAUD Diane,Changements de tétdgouge Profond, 2012.

GUNNING Tom, « Attractions, trucages et photogénie Les vingt premiéres années du cinéma franga&N, 1995.
LEUTRAT Jean-LouisYie des fantdme€ahiers du cinéma, 1995.

Groupe 2, enseignanCharlie HEWISON

L'expérimental dans la fiction

Tout au long de I'histoire du cinéma, les fronteeatre le cinéma classique de fiction et le cindinéexpérimental”
ont toujours été étanches. Pourtant, aujourd'lad, fontiéres se brouillent de plus en plus, I'idibé étant le mot d’ordre,
dans la pratique et dans l'analyse cinématograghijous défendrons dans ce cours une vision oudertéhistoire du
cinéma, qui ne renvoie pas dos a dos les stylanisie en scéne, mais les envisagent plutdt enseibles tenterons ainsi
de déceler les influences du cinéma expérimentdla@ant-garde — de Germaine Dulac et Maya Derkerineth Anger et
Peter Kubelka — dans les ceuvres du cinéma contempayui raconte plus ouvertement des histoiress:films de David
Lynch, Michel Haneke, de Chantal Akerman et Ma8aorsese.
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Bibliographie indicative

BASSAN, RaphaélCinéma Expérimental. Abécédaire pour une contrédeelYellow Now, 2014.

BRENEZ Nicole et LEBRAT Christian (dir.JJeune, Dure et Pure : une histoire du cinéma d'&gande et expérimental
septembre 2000.

YOUNG, PaullLe Cinéma Expérimentalaschen, 2009.

Modalités d’'évaluation
Contréle continu : une note en controle continu¥gCet un examen en fin de semestre (50 %).
Etudiants dispensés du contréle continu : un exandin de semestre (100%). Pas d’oral.

= BA4EEAG6LA - THEATRE 4 : Théatres du monde Enseignate : |. BARBERIS

Le cours aborde I'histoire de I'Art performancesaigue ses principaux concepts (happening, envinorent, action,
évenement, corps, présence...), en allant de MBughamp jusqu'a Marina Abramovic, en passant@aappening, Fluxus,
le situationnisme, I'art conceptuel, le Land afbgbostmodern dance. Il s'agit d'acquérir les bdsaterprétation d'un espace
de création ancré dans l'immédiateté du contextie-gmlitique, forgeant des utopies a partir durbrmmeédiat, et ou les arts
vivants se mélent a d'autres formes d'expresgpeimture, installation, vidéo, photographie, saulpt architecture.

Modalités d’'évaluation:
Contrdle continu : un exposé ou un dossier (50ub)examen (50 %)
Dispensés du contrdle continu : un examen

= B4EEA7LA - IMAGE 4 : Un artiste, une ceuvre, une gbétigue Enseignante F. DUMORA

Florence Dumora,Apparitions picturales Jeudi, 16h-18h.

Le cours s'attachera aux questions liées a la septétion de la vision en peinture (visions, réediggories de la vue,
motifs de I'aveuglement, de I'éblouissement ou @auit), en privilégiant les ceuvres de trois pestfCarpaccio, Zurbaran,
Gauguin), mais sans s'interdire I'exploration plargie de sujets récurrents jusqu’au96iecle.

Eléments de bibliographie: Une bibliographie sera distribuée en début deestne.

Maurice MERLEAU-PONTY Le Visible et I'invisiblg1964), Paris, Gallimard, « Tel »

Ernst GOMBRICH L’'Art et I'illusion, trad. Guy Durand, Paris, Gallimard, 1987

Georges DIDI-HUBERMANPhalénes. Essais sur I'apparition, Raris, Editions de Minuit, coll. « Paradoxe », 201
Baldine SAINT-GIRONS|es Marges de la nuit,es Editions de I'Amateur, Paris, 2006

Validation :

CC : Un travail écrit ou un exposé oral sur untsdézidé en début d’année (50%) - examen de feedgestre (50%)
CT : Examen a I'écrit en fin de semestre.

= 54EEAS5LA - MUSIQUE 4 : Les mots et les sons : arclidogie des écrits musicaux

Enseignante :L.TIBI

Les écrivains et la musique.

Qu'ils soient eux-mémes compositeurs, interprétesimplement mélomanes, nombreux sont les écevain se
mettent a I'écoute de la musique et puisent enalleinspiration. Loin de les laisser neutresmiasique suscite de leur part
des réactions variées : curiosité pour un phénonaéssez proche mais néanmoins différent du langageal (Diderot,
Rousseau...), fascination (G. Sand, Baudelaire, Proysprofond intérét pour un modele stimulant [imation créatrice
(Lamartine, Laforgue, R. Ghil, Mallarmé, E. DujardiA. Schnitzler, T. Mann, J. Echenoz, P. Quignaydmais également
jalousie vis-a-vis d'un art parfois percu commealti (Balzac, Ch. Barbara, Mallarmé...).

Ce cours se propose ainsi d'aborder linscriptienlal musique dans un certain nombre de textegalités,
essentiellement en France, de la 2e moitié du XVall XXe siecle. Il s'appuie sur une anthologierd® qui amenera les
étudiants a étudier la présence musicale dans elaeg littéraires variés (roman, conte, nouvelt®spe, mais également
critique musicale...). Dans cette perspective, caxaglorganise en différents axes de réflexion,cpuiespondent a quatre
grands chapitres :
| — Qu'est-ce que la musique ? Il — Le schémartitpacompositeur / interprete / auditeur. 11l — $ligue et espace — temps. IV
— La musique comme instrument d'une poétique.
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Il s'agira de voir comment, a partir d'études comdgs des différents écrits musicaux, chaque egtlepporte un
éclairage particulier a ces questions, tout es@’ivant dans une grande évolution qui mene deulsique comme thématique
a la musique comme instrument d'une poétique.

Programme :
Anthologie distribuée en cours.
Lectures conseillées :
- Diderot, Le neveu de Rameau, éd. Livre de Pazb@2.
- Balzac, “Gambara”, “Massimilla Doni” : Le Chefaduvre inconnu, Gambara, Massimilla Doni, Parisn@ai-lammarion,
1981.
- Charles Barbara, Esquisse de la vie d’un virtuédeViviane Hamy, 1990.
- Berlioz, Les Soirées de I'orchestre, Griind, 1998.
- E. Dujardin, Les Lauriers sont coupés, Garnianitharion, 2001.
- M. Proust, extraits de " Un amour de Swann" etldeprisonniére”, La Recherche du temps perdulii@atd, 1999.
- J. Echenoz, Maurice Ravel, Editions de minuif&0
- T. Bernhard, Le Naufragé, Folio, Gallimard, 1993.

Modalités d’évaluation
Contréle continu :
- Travaux dans le cadre du cours (50 %)
- Un devoir sur table en fin de semestre (50 %)

Examen terminal :
Un devoir sur table en fin de semestre

54EUO6LA  ARTS OPTION 2

Choisir 1 enseignement parmi les options cinéméitte, image et musique (suite de vos choix d&arhée)
Voir ci-dessus

| 54EUO7LA  CROISEMENTS DISCIPLINAIRES 4 M. MANCA

Un cours a choisir :

« B54BEL7LM “La poésie en performance”. Approche etbpoétique M. MANCA
(Cours également proposé au Semestre 4)

De Homere a Eminem, dans les cultures de tradiiate, la poésie n’est pas écrite mais proféréantéle, performée: contes
et épopées, joutes et battles, ballades et lanamgat

Loin des lectures solitaires et muettes, et ampagetidocuments audio-visuels de terrain, le coattashera a:

1. étudier ces performances non seulement d’urt pi@rvue verbal, mais aussi musical, vocal et g@géspour restituer a la

poésie sa dimension totale;

2. interroger le sens d’'une poésie vivante — souweprovisée, toujours unique et sans cesse différe- en rapport avec la
situation d’énonciation et les critéres locaux diémation;

3. voir comment se tisse, a travers l'interacties grotagonistes et du public, un moment privilégécréation et de partage,
véritable événement a dimension sociale, symbaligoiee sacrée;

4. enfin, mesurer I'importance de I'impact: la ferdes paroles et leur efficacité.

Cette poésie en acte ne peut étre approchée @varsrla méthode pluridisciplinaire et pragmatigleel’ethnopoétique, a

laquelle les étudiants seront préparés.

Bibliographie indicative :

-BONINI BARALDI Filippo, Tsiganes, musique et empathSH, Paris, 2013.

-DIAMANKA Souleymane et Julien BARREEcrire & voix hauteL’harmattan, Paris, 2012.

-DUPONT FlorencelHomere et Dallas. Introduction & une critique ampologique Paris, Hachette 1990.

-PASQUALINO CaterinaFlamenco gitanParis, Ed. CNRS/MSH, 2008.

-VETTORATO Cyril, Un monde ou l'on clashe. La joute d'insultes dangulture de rueParis, Editions des archives
contemporaines, 2008.
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Modalités d’évaluation :

contrdle continu : moyenne des travaux réalisésa@urs du semestre (commentaire d’'un document aisdielet fiche de
lecture ou dossier ou exposé (50%) . Examen éagritable en fin de semestre (50%).

Dispensés du contrdle continu : examen écrit shietan fin de semestre.

= 54BELS8LM - Lecture du conte I. CAZALAS
(cours également proposé au S4 : effectif limité)

Qu’est-ce que la littérature orale ? Comment @&din le conte ? Quelles sont les fonctions du eatans les sociétés
traditionnelles et dans les nétres ? |l s'agirafale une lecture interdisciplinaire de contes redlaux, de comparer les
versions orales et littéraires d’'un méme conte.t@e proposera ainsi une initiation aux méthodesalyse et aux questions
gue pose l'entrée en littérature du conte de imdibrale. On travaillera aussi la lecture a voaute des contes étudiés
ensemble.

Ce cours s'inscrit dans la continuité du trav&hedeignement et de recherche mené pendant pkisienées par
Bernadette Bricout, qui a véritablement fait vieeechamp d'études a 'université Paris 7.

Programme
Charles PerraultContes Flammarion, GF n° 666, préface de Marc Soriano.

Grimm, Contes choisisGallimard, « Folio Classique n° 3372 », préfaeeldan-Claude Schneider.
Henri PourratLe Trésor des contekes AmoursGallimard, « Folio ».
Versions de tradition orale francaises et étrarggere

Un fascicule pédagogique d'une cinquantaine de gpagedistribué aux étudiants inscrits en contrdlginu et peut
étre envoyé aux étudiants dispensés d'assiduitérgfont la demande auprés de I'enseignant.

Eléments de bibliographie

Nicole Belmontla poétique du contéallimard, 1999.

Bernadette Bricout,a clé des contesSeuil, 2005.

Bernadette Bricoutl,e savoir et la saveur. Henri Pourrat et le Trésies contesGallimard, « Bibliothéque des idées », 1992.
Francois Flahault,a pensée des conteésnthropos, « Psychanalyse », 2001.

Vladimir Propp,Morphologie du conteSeuil, « Points Seuil », 1970.

Modalités d’'évaluation

Contrdle continu: moyenne des travaux effectués en cours de sem@sttrainement au commentaire composé ; rédaction
d’'un dossier en temps libre — étude d’une ou piusigersions d’'un conte a choisir dans une listpasée par I'enseignante)
(50% de la note). Devoir sur table de 3 heures foentaire composé d’un conte) en fin de semestré450

Dispensés du contrdle continuun écrit sur table (50%), un exposé oral porsamtune ceuvre au programme (50%).

= 54BELI9LM- Littérature et cinéma G. HAUTCOEUR
(cours également proposé au Semestre 4 ; effanti€)

Les « classiques » au cinéma

Romans

* Laclos,Les Liaisons dangereusfs/82]

« Lafayette Madamed,a Princesse de Clevés678]

o d’Urfé Honoré L'Astrée[1607-1623]. Des extraits du roman seront dis&thaux étudiants au début du cours.

Adaptations filmigues

« Eric RohmerLes Amours d’Astrée et de Célad@007]
» Manoel de Oliveiral.a Lettre[1999]

» Christophe Honord,a Belle personn§008]

* Roger Vadim[es Liaisons dangereuses 196059]

» Stephen Frearfangerous Liaisonfl988]

Ce cours a pour objectif de comprendre la facort dorcertain nombre de cinéastes modernes onté@dagtromans anciens
dont certains, — c’est le cas déstrée— sont totalement inconnus des non-spécialisteasMous attacherons aux problémes
formels qu’entraine le passage du medium verbaliréma ; mais nous essaierons surtout de comprdsmdagon dont ces
romans, et les conceptions de I'amour qu’ils présspnt, ont été lus et interprétés par la moderddé du préjugé qui
considere l'adaptation comme un affadissement drg, pune trahison du texte-source, nous verronsadapter les

« classiques » au cinéma est une fagon de rendmenhge au passé tout en se réappropriant ce dpmietui donner un sens
nouveau.
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Modalités d’évaluation :
Contrdle continu : exercices effectués dans le eatir cours (50%) et examen en fin de semestre (50%)
Etudiants dispensés de contrble continu : un de&iit en fin de semestre.

= 54BELOLM - Littérature, arts et sciences humaines
(cours également proposé au semestre 4)

M. FROIDEFOND : « Regards sur Van Gogh » (littératue, cinéma, musique)

Ce cours étudie la fascination exercée par Van @odgs différents regards portés sur cet artissemr ceuvre. Il
confronte des ceuvres littéraires de genres diftér@ssai, récit, poésie), mais également le ci@iadat) et la musique
(Dutilleux). Cette multiplicité d’objets, distincfsar leur support, leur langage et les enjeux &gties ou politiques que
chacun confére a Van Gogh, montre I'extréme fédérik cette figure mais aussi sa complexité. Btlerioge la fagon dont
se fabrique un mythe.

On examinera les effets de I'ceuvre sur son regaetda fagon dont la peinture stimule, défie atdmile la
littérature, les arts et la société. Que révelestgsychiatres qui ont jugé fou celui que la pdstérfini par reconnaitre
comme un génie « suprahumain » (Artaud) ? Commeutt@n dire la peinture, filmer I'acte de création,
transposer musicalement une ceuvre picturale 2&rsaes ceuvres qui renouent ou prennent au aernlears distances avec
les traditionnelles formes de I'ekphrasis et sutissent I'érudition picturale, c’est finalementpacité de I'acte de création
qui est questionnée.

Ce cours est une initiation a la démarche intestigtie. |l propose des outils pour analyser lef@difits arts,
interroger la notion d’'intermédialité et construinee réflexion d’esthétique comparée.

Programme :

Antonin Artaud,Van Gogh le suicidé de la soci€i®47), Gallimard, L’'Imaginaire, 2001.

Paul NizonStolz(1975), trad. J-L. Rambures, Babel, 1987.

Pierre MichonVie de Joseph Rouli{1988), Verdier poche, 2015.

Maurice Pialatyan Gogh(film), 1991.

Henri Dutilleux, Timbres, espace, mouvement ou La Nuit étodéevre pour orchestre, 1977 (les références des
enregistrements seront données en cours).

Une brochure de textes complémentaires sera disétiau début du semestre comprenant des extraitetliees du voyageur
a son retoud’Hofmannsthal, des poémes (Celan, Char, Sextamstidmer), des extraits de la correspondance de5dégh
et des textes d’historiens de 'art (Meyer Shapiro)

Modalités d’'évaluation :

Contrdle continu : Deux travaux minimum dans lereadl cours (contréle de connaissance ; exposé eléwoir maison)
comptant pour 50% de la note finale ; un exameit éarfin de semestre (50%)

Contrble terminal : Un examen écrit en fin de senees

= S54BELXLM - Littérature et histoire I.CAZALAS
(cours également proposé au S4 : effectif limité)

Sorcellerie et politique : penser les désordres ctemporains

Loin de se cantonner a un folklore révolu ou a imagerie spectaculaire remobilisée a peu de fraisl’peroic
fantasy la sorcellerie recouvre un ensemble de pratigquesre treés vivantes dans beaucoup de culturessa@snou elle
constitue un langage politique ambivalent et efficason pouvoir de protection peut se retourngoarvoir de destruction,
appelant a son tour des contre-sortiléges ; aatitulordre et le désordre, le visible et I'invigbelle permet de déchiffrer le
monde par le biais de croyances que I'on ne peluting & des superstitions aliénantes, mais quep&n parfois envisager
comme des ressources positives, comme des herntgresutle la suspicion permettant de décrypter algsorts de force et
d’ouvrir une marge d’action pour y répliquer. Oralides romans de René Depestre, Mia Couto et Ghigdzioma qui
mettent en fiction des faits de sorcellerie anatéas des réalités sociales différentes et qui naeent des allégories
politiques subversives de leur pays (Haiti, Mozajubj Nigeria).

Mais réviser les préjugés ethnocentristes et pesggtes attachés a la sorcellerie implique augsiedroger en retour
I'entité appelée « Occident ». On rappellera urstolre oubliée, celle de la chasse aux sorciemsépution qui a fait des
milliers de victimes en Europe entre le milieu dd®éiécle et la fin du XVfisiécle. Pourquoi une telle « logique de la haine »
(Jacob Rogozinski) a-t-elle pu se mettre en placelein processus de sécularisation ? Dans quedkura des circulations
d'affects négatifs comparables sont-elles misesbemle dans d’autres moments historiqgues de persacuaollective,
jusgu’aux récentes théories conspirationnistes Pnr@ent la « civilisation occidentale » organisek-eson rapport a
lirrationnel ? Pourquoi la purification du corpoliectif passe-t-elle par une logique de stigmétisa d’exclusion et
d’exécution ? Enfin, pourquoi la chasse aux soesieéest-elle révélatrice d’une haine du féminin ? w@nra que la
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réappropriation de cette histoire et la réactivaiie® ses potentiels critiques et émancipateurstammoent été un moment
important pour certains mouvements féministes gteid’hui écoféministes.

Le croisement de I'histoire et de la littératureasdonc I'occasion de déployer des questionnenpiiques, mais
aussi épistémologiques et esthétiques. On lirdrdgaux d’historiens (ainsi que d’anthropologuaskse demandant comment
I'étude de la sorcellerie les a conduits a porteragard critique sur leur discipline et a réinegm¢urs méthodes de recherche.
On s'interrogera sur ce que les écrivains font ek figures, récits, rituels et savoirs, en empnintes voies qui leur sont
propres pour explorer la part de 'humain qui égleag la raison.

Livres au programme

Arthur Miller, Les Sorciéres de Salg1953), Robert Laffont, Pavillons Poche, 2015.

Maryse CondéMoi Tituba, sorciére..(1986), Gallimard, Folio, 1988.

René Depestrdjadriana dans tous mes révig988), Paris, Gallimard, Folio, 1990.

Marie NdiayeLa Sorciere(1996), Minuit, 2003.

Mia Couto,La Confession de la lionp&raduit du portugais (Mozambique) par Elisabettniéiro Rodrigues, Métailié, 2015.
Chigozie Obiomal.es Pécheurdraduit de I'anglais (Nigeria) par Serge Chauldi@livier, 2016.

Une brochure réunissant des extraits de textetasaorcellerie écrits par des démonologues (Spregifgiastitoris),
mais aussi par des historiens, des anthropologudesemilitantes (éco)féministes sera distribuéea@ms (Jules Michelet,
Carlo Ginzburg, Silvia Federici, Michel de Certedeanne Favret-Saada, Barbara Ehrenreich et Dé&rdjksh, Starhawk).

Modalités d’'évaluation

Contréle continu : la note finale est le résultasdtravaux effectués en cours de semestre (50%)uettravail sur table
(dissertation) en fin de semestre (50%).

Dispensés de contrdle continu : un écrit (dissétgt(50%) et un oral (50%) en fin de semestre.

= 54EEM1LM — Enjeux du monde contemporain J.-F. GUENNOC

Cours réservé en priorité aux étudiantshrcours « Métiers de I'Ecrit » et des majeures/raimes Lettres/anglais
et Lettres/histoire

Ce cours vise a préparer les étudiants aux épreleveslture générale mais sera aussi I'occasigupdidondir leur
connaissance des médias (leur histoire, leurs tgebs, leurs questionnements). La compréhensignadandeur des faits et
des évenements de 'actualité est, en effet, readcemplexe par leur multiplicité et leur précgtibn qu’il est nécessaire
d’en acquérir une méthode de lecture. L’enseignepertera sur la présentation, I'analyse et l'iptétation des événements
qui, dans le domaine de la politique internationdés sciences, de I'économie et de la culturequeant la période
contemporaine. Leur appréhension se fera a tréavgnesse €écrite, la radio, la télévision et le Web

Il sera complété par une Master Class assuré par 2udaique, productrice a France Culture qui perend‘appliquer les
points théoriques vus en cours par la réalisatiom documentaire radiophonique de format court.

Modalités d'évaluation :

Contréle continu : La réalisation d'un documentaiegliophonique de format court, la rédaction d'urate de synthese
(75%), et un travail sur table final (25%).

Contrdle terminal : Réalisation d'une recherche uimentaire décidée avec I'enseignant, et travailtabie final.

| 54EUOBLA  LANGUE VIVANTE : LANSAD (OBLIGATOIRE)

Voir page 59.
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3°™ ANNEE - SEMESTRE 5

UE 1 - LITTERATURE FRANCAISE 5 RESPONSABLE : P. DEBAILLY

= 46GEOQ1LM — Lecture d’'un texte et de sa critique

Gr.l1 P.DEBAILLY
Gr.2 J.VIGNES

Gr.3 P.DEBAILLY
Gr.4 P.DEBAILLY
Gr.5 R.CAPPELLEN

Programme :
Montaigne Les EssaisTextes choisis, éd. Marie-Madeleine FragonardsPRocket, 1998 :

Au lecteur,

Livre premier : | Par divers moyens on arrive aefl fin ; Il De la tristesse ; VIII De l'oisivetglX Des menteurs ; XXV. Du
pédantisme ; XXVI De linstitution des enfants ; XXl De I'amitié ; XXXI Des Cannibales.

Livre second : VI De l'exercitation ; X Des livreXVIl De la présomption ; XVIII Du démentir ; XIXDe la liberté de
conscience. ; XXXII Défense de Séneque et de Rjutar XXXVI Des plus excellents hommes.

Livre troisieme : | De l'utile et de 'honnéte ; Mu repentir ; 11l De trois commerces ; VI Des cesh 1X. De la vanité.

Bibliographie de base :

Dictionnaire de Michel de Montaigndir. PhilippeDesan, Paris, Honoré Champion, 2007.

FRIEDRICH HugoMontaigne Paris, Gallimard, 1968.

POUILLOUX Jean-YvesMontaigne, I'éveil de la pensgRaris, Champion, 1995.

POULET Georges, « Montaigne »,Etudes sur le temps humalParis, Editions du Rocher, 1976, t. |, p. 49-62.
SCREECH Michael A.Montaigne et la mélancoljéaris, P.U.F., 1992.

STAROBINSKI JeanMontaigne en mouvemenaris, Folio, 1993.

THIBAUDET Albert, Montaigne Paris, Gallimard, 1997.

TOURNON André Montaigne en toutes lettreBaris, Bordas, 1989.

Groupe 1 Lundi 15h-18h Pascal Debailly
Groupe 2 Mardi 15h-18h Jean Vignes

Groupe 3 Mardi 18h-21h Pascal Debailly
Groupe 4 Jeudi 15h-18h Pascal Debailly
Groupe 5 Vendredi 9h-12h Raphaél Cappellen

Modalités d’'évaluation :

Contréle continu : un devoir a la maison ou sutgabdissertation, travail de synthése et d’arguaten — sur 20 ; un devoir
sur table — commentaire de texte — sur 40 ; unéoation de texte a 'oral ou un exposé sur 20.

Dispensés du contrdle continu : un devoir écrisgeitation, travail de synthése et d’argumentabancommentaire de texte)
sur 40. Un oral (explication de texte) sur 20. @eslalités d’évaluation sont strictement applicalles étudiants Erasmus.

UE 2 - APPROCHES HISTORIQUES 5 RESPONSABLEP. DEBAILLY ‘

= 46GEQ02LM — Théories littéraires du Moyen Age a I'églassigue

Conférences : Vendredi 15h-16h30

Cet enseignement comprend deux fois trois sérieguddre conférences portant sur une question dihestittéraire. Le
premier semestre concerne le Moyen Age, la Renaisset I'Age classique, le second semestre, lesdres) le Romantisme
et la Modernité. Par « Théories littéraires », ésigne aussi bien I'étude des positions (traitésfapes, essais, manifestes...)
que I'appréhension des ceuvres en termes d’histterppétique ou d’esthétique.
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1. Moyen Age: Approches théoriques modernes du comique médiéwme Paupert.
Programme::

— choix de fabliaux L.e Jeu de la Feuilléd’Adam de la Halle.

— M. Bakhtine L’ceuvre de Frangois Rabelais et la culture pop@aiu Moyen Age et sous la Renaissafeais, Gallimard,
coll. Tel (réimpr.),

1982 (en particulier, p. 256 sq. ).

— Obscéne Moyen Age @ir. N. Labére, Paris, Champion, 2015.

En introduction : Armand Strubel, « Le rire au Moy&ge », chap. VI diPrécis de littérature francaise du Moyen Adé. D.
Poirion, Paris, PUF, 1983.

2. Renaissance La Deffence et lllustration de la langue frangoyBel Bellay) : Mathilde Vidal

Programme : 1) Contexte déa Deffence 2) Un manifeste pour la langue francaise ; 3}dtion, traduction, invention ; 4)
« Quelz genres de Poémes doit eslire le Poéte Gyang?

3. Age classique L’esthétique du rire chez les moralistes au X\¢lécle : Pascal Debailly

Programme : Moliére, Théatre.

Modalités d’évaluation :

Contréle continu :

Travail sur table (2 heures) portant sur des celdugwogramme.
Dispensés du contrdle continu :

Travail sur table (2 heures) portant sur des celdugwogramme.

UE 3 - ATELIER 5 RESPONSABLE JF. GUENNOC

Un groupe a choisir

= 46GE18LM — Ateliers Lettres pour I'Ecrit 1

Gr.l Dissertation O. GASNOT
Gr.2 Médiation culturelle 1 J.-F. GUENNOC
Gr.3 Création J. RAMAGE
Gr4 Valorisation scientifique 1~ J.-F. GUENNOC
Gr.5 Analyse filmique A. LETE

Gr.6 Edition critique O.RITZ

Gr.7 Pratique éditoriale C. WEIS

En tant qu'ateliers, I'évaluation se fera UNIQUEMESUR LE REGIME DU CONTROLE CONTINU INTEGRAL.
L'assiduité est donc OBLIGATOIRE. Toute demandedémgation devra se faire par écrit et de maniéstvée aupres de
Mme , directrice des études de la L3.

Modalités d'évaluation pour tous les groupes ackmtion des groupes réservés au parcours Editivaluation se fera tout
au long du semestre et comportera 4 notes. Leldé&tas sera communiqué par les enseignants de ehatglier en début de
semestre.

Certains ateliers (de médiation culturelle, de vaation scientifique, de création) proposent daliger des projets sur les 2
semestres de I'année, il est donc conseiller destyire aux 2 semestres.

G.1 O. GASNOT - Méthodologie de la Dissertation

(Cours recommandé dans le parcours Enseignement)

Ce cours vise a préparer et améliorer les compésesie dissertation de étudiants préparant le CARESemier lieu et a tous
ceux qui veulent améliorer leurs capacités de té&ma@u sens large en second lieu et cela sousefalatelier. Le cours
comporte deux volets distincts et corrélés : 1asipect pratique visant la technique de la dissentatvec exercices en cours
et traitement de sujets — 2) un aspect théorigsenvia donner des contenus sur le sujet de 'afdéraitera du théatre dans
sa grande formation double, texte et scéne, arsdes grandes réflexions et les grands exemplssmdistoire.
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Gr. 2 J.-F. GUENNOC - Médiation culturelle 1

Cet atelier a pour but d'initier aux problématiquiesla médiation culturelle en prenant I'occasianpdogramme d'actions
artistiques et scientifiques d'institutions commé&ddsalon-centre d'art de recherche, le CREDAQ higatre DUNOIS, la
Maison rouge, le MAC VAL. Il s'agit d'imaginer, @encevoir et de réaliser des projets de médiat@mpttant de relier ce
programme a des publics spécifiques. Comprendte offite culturelle, trouver les mots et le médilenplus adapté pour en
restituer le sens et l'intérét, susciter I'envyepdirticiper seront les objectifs fixés.

Gr. 3 J. RAMAGE- Création Arts 1

Les étudiants détenus de la maison centrale desyP{Bection des Etudiants Empéchés de l'univePsitgs Diderot) sont
invités a collaborer, a distance, avec l'ateliercd&ation de la licence de Lettres. Le cours seuwérdans le cadre de
I'Académie Vivante, nouveau laboratoire de rechemkpérimental implanté pendant trois ans dansridéton - Centre d'art
et de recherche. L'Académie vivante invite chagemestre un artiste a diriger le laboratoire auune thématique de
recherche art/science. Sous sa direction seromiuts une série d'expérimentations plastiquestgy@ur objectif la création
d'une micro-édition et d'un site internet collectifhématique a venir.

G.4 J.-F. GUENNOC - Valorisation scientifique 1

Cet atelier propose aux étudiants un travail 2ola @iniversitaire et professionnel ou il s'agitridiginer, de concevoir et de
réaliser en équipes, des projets de valorisatimnsfique a partir d'‘événements organisés au deilJFR LAC, comme : le

séminaire du GREP « Voix chantée. Une approchergmtlogique », le séminaire « L'Oulipo et les sewoi la journée

d'étude « Ecrits, images et pensées de prison eplleque « Technological Uncanny : I'étrangetéhimdogique », « Etats

d'ivresse : discours et images des corps ivresl'fdeiquité aux Lumiéres). Au-dela de la productidn savoir, nous

réfléchirons ainsi a toutes les étapes de sa #lifiusépondre & une commande, s'adresser a uit ppikifique, travailler sur

les nouveaux formats de I'édition et de la commatioa scientifique.

Gr.5 A.LETE — Analyse filmique 1

Cet atelier sera 'occasion de repérer les poiotsrouns et les différences d’ordre méthodologiqueedianalyse littéraire et
l'analyse filmique, d’effectuer un travail rigourew’observation et de description de l'objet (plaggquence, film entier),
d’élaborer des hypothéses d’'analyse a partir demnaiits d'observation. Il s'agira enfin de travaidd'écriture de I'analyse et
d’en explorer la créativité. Une bibliographie skmarnie en début de semestre.

G.6 O.RITZ — Edition critique collaborative

Cet atelier consiste a réaliser collectivement,sw plateforme collaborative en ligne, I'éditiontique d'un texte littéraire
n'ayant jamais fait I'objet d'un tel travail : ifagit d’établir le texte en corrigeant les erre@ventuelles, de I'annoter pour en
éclairer le sens et d’établir un dossier critigpegéentation, annexes, bibliographie). Le textsiadité sera publié en ligne.
L'utilisation d’'une plateforme d’édition collabora¢ est I'occasion de découvrir par la pratiqueaspect des humanités
numériques. Un ordinateur portable est nécessaire guivre cet atelier (pour ceux qui n'en possadat pas, le SCRIPT en
préte gratuitement a I'année).

G.7 C.WEIS - Pratiques éditoriales : préparation awstage

(Cours réservé aux étudiants du Parcours Edition)

Ce cours de perfectionnement vise a préparer leliagtts a leur stage de fin d'année, en les acagmapa dans leur recherche
de stage (lettre de motivation, CV) et en les émtmat aux taches qui leur seront confiées (avisedwre, argumentaire,
préparation typographique, pointage d'épreuvedrigoee de couverture, editing de traduction ou deunscrit...).

Modalités d’évaluation une note de participation (10 %), devoirs sur &ablans le cadre du cours (40 %) et un écrit sulgtab
de fin de semestre (50 %).

UE 4 - HISTOIRE DE L'ART

= 46GEQI1LA - Histoire de I'art C. NAU

Une antique tradition associe étrangement la phlantteuse des quatre humeurs a I'exercice de &sipode la
philosophie et des arts : anomalie pathologiquet tks symptdémes sont la fureur violente autantlgymathie, la mélancolie
est aussi l'indice d’'une vocation supérieure, celle génie, prédisposé au réve et a la détresse csarse, impuissant,
visionnaire. Le cours portera d’'une part sur lgxrdsentations de la mélancolie dans les arts @sidella Renaissance a
I'époque romantique (a ce titre, on verra commaradsture traditionnelle de la mélancolie devient & tour celle du réve,
de la méditation, du deuil, comment le motif defdle, de la fureur mélancolique suscite son profseau d'images) et
d’autre part, sur ces grandes figures de géniesurrsens » (Michel-Ange, Direr, Pontormo, Carayd&geya, Messerschmidt,
etc.) dont I'histoire de I'art recéle maints exeawml

Textes de référence :

- G. AgambensStanze. Parole et fantasme dans la culture occaderfaris, Christian Bourgois, 1981.

- Aristote,L’homme de génie et la mélancolie, Probleme XXXrad. et notes J. Pigeaud, Paris, Rivagesgyd&a8.
- L. BinswangerManie et mélancoligParis, PUF, 1987.
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- Robert Burton, L'anatomie de la mélancolie, PaCisrti, 2000.

- A. Chastel, “La Tentation de Saint Antoine oustenge du mélancolique” ; « La mélancolie de LaudmtMédicis », in
Fables, Formes, Figures, Paris, Champs Flammarion, 2000.

- Jean Clair (dir.)Mélancolie : génie et folie en OccideRaris, RMN, Gallimard, 2005 (cat. d’expo)

- Folie et déraison a la Renaissandetes du colloque international de I'Universitéré de Bruxelles, (nov. 1973), Bruxelles,
1975.

- S. Freud, « Deuil et mélancolie » MeétapsychologieParis, Gallimard, 1968.

- Galien,De la bile noire Paris, Gallimard, 1998.

- Y. HersantMélancolie de I'Antiquité au XXe sieg¢Raris, Robert Laffont, 2005.

- R. Klibansky, E. Panofsky et F. SaSkaturne et la MélancoljdParis, Gallimard, 1989.

- Jackie Pigeaud,a Maladie de I'ameParis, Les Belles Lettres, 2008lelancholia, Le malaise de lindividdraris, Rivages
Poche, 2011.

- M. PréaudMélancolies Paris, Herscher, 1982.

- J. Starobinskil.a mélancolie au miroir. Trois lectures de BaudedaParis, Julliard, 1997.

- R. Wittkower,Les Enfants de Saturnearis, Macula, 2000.

Modalités d’'évaluation:

Contrdle continu : Un partiel en temps limité 7086, dossier ou un oral 30% + devoir de fin de semeg@crit valant pour
50% de la note finale)

Contrdle terminal : Un écrit en fin de semestréq%)

Attention : cours réservé exclusivement aux Lettrest Arts (Erasmus, étudiants en études cinématograpues ou
autres, ne sont pas autorisés a s'y inscrire).

UE 5 - ARTS OPTIONS 1

Un enseignement au choix
>  CINEMA 5 (46GUCS5LA)

46GE11CI — Représentations du conflit dans les cingas nordigues

Cours faisant partie de la « mineure cinéma » pittéraires, ouverts aux « Lettres et arts ».

Groupe 1, enseignanfymeric PANTET

DesProscrits (Victor Sjéstrom,Berg-Ejvind och hans hustrd 918, Suede) ha ChassgThomas VinterbergJagten,2010,
Danemark), dé.a Sorcellerie a travers les agéBenjamin Christenserjaxan, 1922, Suéde-Danemark)Survivre(Baltasar
Kormakur, Djupio, 2012, Islande), les cinémas nordiques ont condiuits narrations sur des rapports de force emse |
individus, avec Dieu ou la Nature, et sur la protdéque de la survie au sein d’'un environnemeritcdé ou d'un groupe
social trés lié. Qu'il soit interne a la familley’d ait lieu entre nations ou ethnies, le conéligt une thématique centrale des
ceuvres nordiques, a la fois influencées par lesdgrainémas mondiaux et baignées dans des traglitidturelles fortes. Le
cours a pour objectif de développer les aptitudasatllyse en réfléchissant aux moyens cinématoggaphkide représentation
qui mettent en lumiére les aspects sociologiquesilairels des pays du Nord.

Bibliographie indicative

HJORT Mette et LINDQVIST Ursula (dir.A Companion to Nordic Cinemdohn Wiley & Sons, 2016.

THOMPSON C. Claire (dir.)Northern Constellations : New Readings in Nordio&na Norvik Pr, 2006.

VON BAGH PeterNuages dans le paradis : un guide du cinéma firdésydHelsinki, Otava, 2000.

VON BAGH Peter, « Le cinéma des pays nordiques €iméma d’Europe du Nord. De Fritz Lang a Lars vaief, Paris,
Mille et une nuits, 1998, p. 133-191.

46GE12CI — Mises en scéne du son
Cours faisant partie de la « mineure cinéma » ptbéraires, ouverts aux « Lettres et arts ».

Enseignant : Bruno TOUSSAINT

Objets sonores, spatialisation, effets sonoresetgplisme sonore, "pas de deux" entre musiquéfeis eacousmatique et
langage cinématographique : autant de notions que développerons pour étudier la bande son dundfins sa globalité.

Dialogues, ambiances, effets et musique seronghppdés ici de maniére déhiérarchiséemment le son se construit-il en
langage autonome dans un contrepoint subtil aveade pour mettre en scéne les finalités dramajues en jeu dans un film
?

A travers des exemples emblématiques présentslelafisms de certains réalisateurs (Robert Bresdangues Tati, Francis
Ford Coppola, George Lucas, Steven Spielberg, Dayitch, Terrence Malick, Gus Van Sant, David Fingh@arren
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Aronofsky, Jia Zhang Ke, Hideo Nakata), nous dédooms les stratégies et les techniques développéetes metteurs en
scéne mais aussi leurs « designers » sonores,robeteurs et chefs mixeurs pour mettre en scéserneu cinéma.

Modalités d’évaluation de I'UE
Contréle continu : une ou plusieurs notes en c@tontinu (50 %) et un examen en fin de semeSOE4).
Etudiants dispensés du contrdle continu : un exandin de semestre (100 %). Pas d’oral.

46GE16CI — Face a I'impossible : le sublime, le Redirreprésentable
Cours faisant partie de la « mineure cinéma » pttéraires, ouverts aux « Lettres et arts ».

Enseignante Ophir LEVY

A travers nombre de films-catastrophe, de filmssdience-fiction ou encore de documentaires histesgle cinéma semble
sans cesse rejouer la confrontation des spectadeurimpossible », c’est-a-dire a ce qui excédéren entendement et les
représentations sur lesquelles se fonde notrervéiiomonde. « L'impossible » : c’est le terme quéore Samuel Fuller pour
décrire sa découverte du camp de Falkenau, celei murmurent les spectateurs américains devant dasaldes
cinématographiques du printemps 1945, celui qusetiLacan pour définir la notion de « Réel », onoga celui qui vient a
I'esprit du philosophe G.F. Duportail lorsqu’il d&o/re et revoit en boucle les images du World Tr@dater. Ainsi, en nous
appuyant sur I'étude d’ceuvres appartenant aux gdaeeplus variés, nous revisiterons (et discutetpreertaines grandes
notions se situant a la croisée de I'éthique dedthétique.

Bibliographie indicative )

DIDI-HUBERMAN GeorgesJmages malgré touParis, Editions de Minuit, 2003.

DUPUY Jean-PierreRour un catastrophisme éclairé. Quand I'impossigge certain Paris, Seulil, coll. « La couleur des idées
», 2002.

LEVY Ophir, Images clandestines. Métamorphoses d’une mémaivelé des « camps Paris, Hermann, colk L'Esprit du
cinéma », 2016.

LYOTARD Jean-Francoid,econs sur I'analytique du sublinf#991), Paris, Klincksieck, coll. « Continents plsibphiques »,
2015.

NANCY Jean-LucAu fond des imageParis, Galilée, 2003.

RANCIERE Jacqued,e Destin des imageParis, La fabrique éditions, 2003.

Modalités d'évaluation
Contréle continu : une ou plusieurs notes en ctrontinu (50 %) et un examen en fin de semeSOE4).
Etudiants dispensés du contréle continu : un exaendim de semestre (100 %). Pas d’oral.

> MUSIQUE 5 (46GUMSLA)

46GEO2LA — Introduction a I'esthétique musicale NMALTENECKER

Nous aborderons les discours sur I'esthétique ralgsia partir de trois grandes thématiques : unsgeedu beau et de
l'imitation ; une « esthésique » qui se préoccupela sensation ; une esthétique qui confronte (ertsingulierement la
musique, axix ® siécle) a des théories métaphysiques et/ou paodisigOn lira de nombreux textes (extraits distsbu€haque
début de cours), en mettant I'accent sur quelquésues de référence — Kant, Hegel, Wagner, Nies&8thopenhauer,
Hanslick, Adorno et Deleuze. On tentera a chagisede dégager quelles ceuvres ou genres musicatig $arriere-plan de
ces théories, tout en accordant une importanceéaeécla question de I'écoute musicale.

Modalité d’évaluation
Contrdle continu : un écrit en cours de semestB¥Bet un dossier écrit (33%), ainsi qu’'un écriadin du semestre (33%).
Contrdle terminal : un écrit a la fin du semest&®%) et un oral (50%)

>  THEATRE 5 (46GUT5LA)

46GEO3LA — Dramaturgies contemporaines I.BARBERIS et A. TALBOT

Les séances, divisées en deux temps, alternanbampmonographique (Armelle Talbot, sur Fassbinéenhématique
(Isabelle Barberis, sur les dramaturgies posthustes)i proposent un parcours a l'intérieur desutestdramatiques de la
seconde moitié du vingtiéme siécle, et une misriades outils de l'analyse dramaturgique.

La bibliographie est fournie au début de chaqusises
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Modalités d’évaluation :
Exposé + dossier + contrble terminal

> IMAGE 5 - Texte/image : rapports croisés (46GUI5LA

46GEO4LA — Photographie : Image pensive O. GASNO

« Image pensive » : regarder et penser la photqdria contemporaine.

« Image pensive » : cet énoncé paradoxal propaséapgues Ranciére guidera ce cours consacrératigue et a la
théorie des images contemporaines. En questiodesamnultiples sens qui peuvent étre donnés a tatteule, nous nous
attacherons a interroger le statut actuel de lagginaphie, en soi et au regard d'autres formetsdiauels, telles que la vidéo
et un certain cinéma, a mettre au jour ce qu'ehtage avec elles, et ce qui la caractérise err@rspns exclure la possibilité
d'une irréductible hétérogénéité. Pour mener a bgdte réflexion, nous nous appuierons sur deggefindamentaux dans
I'histoire de la photographie, ceux de BaudelairdeeBenjamin tout d'abord, ceux de Susan Sont&pleind Barthes ensuite,
jusqu'aux réflexions les plus récentes de MichaeldFou de Jacques Ranciére, notamment. Matérifditdat, représentation,
rapport entre oeuvre et spectateur, dispositifsrdation ou d'exposition : autant d'axes réflegiie nous suivrons dans notre
examen d'ceuvres d'artistes tels que Jeff Wall,Keimdjkstra, Bill Viola, Hiroshi Sugimoto, PhilippBarreno, Taryn Simon,
ou encore Camille Henrot, entre autres. La visitena exposition sera envisagée, en fonction degrpmumations des
établissements culturels.

Bibliographie indicative :

« Roland Barthed,a Chambre claire, Note sur la photographi@ahiers du cinéma, Gallimard, Seuil, 1980.

*  Walter Benjamin, « Petite histoire de la photograph et « L'CEuvre d'art & I'époque de sa reprobilitdi
technique », irtEuvres letll, respectivement, trad. de Gandillac, Gallimardl, edfolio essais », 2000.

e Michael Fried,Contre la théatralité, Du minimalisme a la photoghée contemporainetrad. Durand-Bogaert,
Gallimard, coll. NRF essai®, 2007 ;Pourquoi la photographie a aujourd’hui force d'antad. Durand-Bogaert,
Hazan, 2013.

* Rosalind Krausd.e Photographique, Pour une théorie des Ecartsl. Bloch et Kempf, Macula, 1990.

« Jacques Ranciéerkege Spectateur émancipéa fabrique éditions, 2008.

e Susan Sontag,a Photographietrad. Durand, Seuil, 1979.

Modalités d'évaluation :

Contrdle continu : Un examen a mi-parcours (40 ¥re examen final (60 %).
Dispensés du contrdle continu : un examen unique l@s éléves en contrble terminal.

UE 6 - ARTS OPTIONS 2

Un enseignement au choix différent du premier

Voir Arts options 1

UE 6 — LITTERATURES ET ARTS

Un enseignement a choisir

> 46GEOQSLA - Littératures et arts
(Cours, également proposé dans le parcours Lettr&siences Humaines ; capacité d’accuell limitée

Gr.1 P. PETITIER
Gr.2 I. CAZALAS
Gr.3 C. CoQuio
G.1 - L'objet dans la littérature et dans 'art P. PETITIER

En confrontant représentations littéraires et patas des objets, du XViau XX siecle, on rencontrera les différents enjeux,
philosophiques, esthétiques, sociologiques, lida figuration de l'univers matériel. Parmi les aurte abordés : Flaubert,
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Balzac, Pérec, Claudel, Saint-Amant, Théophile @aubu c6té des arts plastiques : la nature mégteyanités, la peinture
hollandaise, les dessins de Grandville, les ceudgeddorandi...

Modalités de contrdle :

CcC:

- 2 travaux notés (un devoir sur table, un devdér gaison ou un oral) et éventuellement un coatd& lecture ;
- 1 note d’examen.

CT : examen final.

G.2 - Don Quichotte : personnage romanesque, figure agiique G. HAUTCOEUR
(Cours également proposé dans le parcours Lettrégtet; capacité d’accueil limit§e

Don Quichotte, contrairement a d’autres personnageta méme envergure comme Faust ou Don Juan@eemment
visible. Comme le souligne Christine Montalbet,dimple mention de son nom a le pouvoir de fammédiatement surgir
une image mentale relativement précise :

« Don Quichotte (est-ce dans le prolongement dimiitbns textuelles ? Est-ce pour avoir contem@éessins de Daumier ?
Est-ce a cause du visage de Jean Rochefort qug Gélians avait pressenti pour I'incarner dansfilm [...] ? Est-ce pour
avoir regardé telle statue en Espagne ?) je madjime maigre, sec, fin. Mais sa silhouette treneblot peu abstraitement
dans ma représentation, comme le trait filiformea@t du Quichotte de Picasso. Ses yeux (et mdlgad Rochefort) je n'en
sais rien, je ne crois pas en avoir inventé laaaul[...] je fais tourner dans ma lecture du peragende don Quichotte tous
ces savoirs visuels, picturaux, cinématographifugs» (Le personnageGF-Corpus, p. 27)

Ce cours constitue une introduction au roman ceitvafmous prendrons systématiquement appui surekte} et aux
représentations artistiques du personnage dansrfpgrtive des grandes interprétations auxquedite ceuvre majeure a
donné lieu depuis le début du X¥Hiécle jusqu’a aujourd’hui. Nous verrons ce faigsareDon Quichotteest a la fois

- un_roman comique (les premieres illustrationsainan et la présence ultérieure du personnageld®i3 et le dessin animé
relaient cette comicité)

- le symbole romantique de la lutte entre l'idéaleeréalité (les illustrations de Gustave Dorépéanture de Daumier et de
Goya consacrent une transfiguration romantiqueatsqnnage qui est encore la marqu&dichotted’Orson Welles)

- le premier roman moderne (le dessin fait par ArtdSaura en 1987 pour illustrer I'édition de Martle Riquer stylise la
silhouette du Quichotte au point de la réduire éaues traits qui rappellent les mots de Micheldaalt « Don Quichotte, un
long graphisme maigre comme une lettre échappdidlarbent des livres »)

- une incarnation de la résistance politique (I&lm& dessin au lavis de Picasso réalisé en 19Ba&céasion du 359
anniversaire de la publication du roman est rgmig une affiche du conseil national du mouvemerniadaix).

Programme :
Miguel de Cervantéf)on Quichotte de la Manché et II° parties, Paris, Gallimard, Folio (traduction darl€anavaggio).

Modalités d’'évaluation
Contréle continu : un devoir a la maison, un cdetdies connaissances, un partiel sur table erefsedestre
Dispensés de contrdle continu : un devoir sur table oral en fin de semestre

Gr. 3— LU’écrivain, I'artiste et la faim C. COQUIO

Pourquoi I'écrivain se décrit-il volontiers commaeucréature affamée ? Quelle est sa quéte, deaguibifaim, lui, qui le
différencierait des autres et lui imposerait deeigutrement, de chercher, d’errer ? Quel rappart-it entre la faim, le jelne
et l'art, la mystique ? La faim de l'artiste edietontraire a la faim naturelle ? Que signifierdadle la faim un art ? Et
lorsqu’un poéte meurt réellement de faim dans unpc@omment imaginer ce qu'il pense ? Quel regaatiVain ou I'artiste
pose-t-il sur I'affamé, I'homme qui jeline ou poutsine greve de la faim ? Peut-on raconter I'hrsta’un livre qui aurait
faim et soif ?

On posera ces questions a travers des ceuvres upitnamsporteront de la fin du XlIXe siecle au déhuiXXle, d’'un pays a
un autre (Norvége, Tchécoslovaquie, Russie, Irldftad¢és-Unis), et d’'un genre a l'autre (romans damdun et de Toledo,
récits courts de Kafka et de Chalamov, fiction fijoe de Steve Mc Queen inspirée de faits réels)teDtera de les faire
dialoguer ensemble, mais en les replacant chacame whe histoire propre.

André Gide a parlé de « régions tabou », derrae incognitae» et d’ « obscénité » a propos de « |'étrange romiaaim de
I'écrivain norvégien Knut Hamsun (1880), « un desans qui ont définitivement infléchi et marquétiéure romanesque en
notre siécle » (R. Boyer). Qu'est-ce qui s'explbeairavers ce théme de la faim a la fin du XIXécks, et qu'est-ce qui se
cherche a présent dans un monde tout autre ? Roleqgrand poéte norvégien de la faim, nobélisd 220, a-t-il été fasciné
ensuite par le nazisme ? Pourquoi au tout débiéhie Kafka s’est-il tant intéressé aux jelnewdslips et grévistes de la
faim, et pourquoi voudra-t-il a la fin de sa viéaqubr(le toute son ceuvre ? Que fait le réalisaBtave Mc Queen en 2008 en
racontant la gréve de la faim d'un résistant irEeden 1981 ? Comment Varlam Chalamov, rescapé auda@, rend-il
hommage au poéte russe Ossip Mandelstam, moridedfans un camp de transit & une date inconnuai®jBai Camille de
Toledo aujourd’hui réécrit-il I'histoire du mondé @e la Terre en racontant I'histoire d’un livrei geut sortir de lui-méme ?
La faim peut-elle étre un langage politique, ou reéme action ? Que dit la faim des rapports eatndd et la création, la

51



pensée et I'action ? Que dit ce grand théme daita, fyui traverse les littératures et les arts, rdeports de 'homme avec
'animal, avec les dieux, avec ses pairs, aveoi@ine ?

Bibliographie :

- Knut HamsunFaim, trad. Régis Boyer, préface d’André Gide, PUFaf)ige, 1961, rééd. 2017.

- Franz Kafka, « Le jeQineur », ddda jeQneur et autres nouvellgsad. B. Lortholary, GF-1993.

- Varlam ChalamoviRécits de la Kolymal3 récits (extraits), trad. S. Benech et L. Jnsga, Verdier, 2013.
- Camille de Toledd.e Livre de la faim et de la spiBallimard, 2016 (extraits).

- Hunger,film de Steve Mc Queen, 2008.

Modalités du contrdle des connaissances

L’étudiant rédigera a la maison un travail transsal qui pourra faire I'objet d’un exposé oral, airgu’une dissertation sur
un sujet synthétique.

L'épreuve en examen terminal sera une dissertatiories ceuvres.

UE 8 - UE LIBRE OU STAGE

» 46GUOSLA - UE LIBRE

Un enseignement a choisir en priorité hors de Eertde des cours de la mention Lettres.
Se renseigner auprées des différentes UFR de PHris V

Possibilité de valider par un engagement étudiantvoir en fin de brochure)

UE de sport

Les deux jours des inscriptions 2017-2018, lesil@iicet mardi 12 septembre 2017, sont résezxéBisivementaux

inscriptions en UE.

Ce jour-1a, seuls les étudiants ayant obtenus @algdsle un rendez-vous en ligne pourront accédéueenu des sports pour

s’inscrire.

Prendre rdv en ligne a partir du lundi 4 septen®#&7 a I'adresse suivante :
https://rdv.app.univ-paris-diderot.fr/candidat/SPORT.php

Détails des piéces a fournir et brochures a tét&enaur le site de I'universitéww.univ-paris-diderot.fr/sport

A partir du 13 septembre 20linscription en UE et en APSA au bureau des spwes les pieces demandéesats prise de
rendez-vous.

Adresse et horaires du bureau des sports :

Bat. Sophie Germain — rdc sur cour - croisementagde de France et de la rue A. Domon et L. DugRetis 13e
Ouvert du lundi au vendredi de 9h30 & 17h

» 46GUQ9LA- STAGE

Les étudiants désireux de faire un stage (minimdthheures) peuvent s’adresser a I'un des respl@ssaientionnés, selon le
secteur professionnel dans lequel ils entendenmtitlar. Ils ne pourront accomplir qu'un stage panidl’année, soit au
premier semestre, soit au second.

Voir les informations en fin de brochure.

Validation : un rapport de stage.

La note obtenue viendra s’ajouter aux notes du salloption (théatre, image, musique ou cinéma, rsédosecteur dans
lequel s’accomplit le stage) du semestre correspatidu elle comptera pour 50%.
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3°™ ANNEE - SEMESTRE 6

UE 1 - LITTERATURE FRANCAISE 6 RESPONSABLE : Y.SEITE

Un groupe a choisir

= 46HEQ01LM — Lecture d’'un texte et de sa critique

Gr.1 Y. SEITE
Gr.2 JD. EBGUY
Gr.3 J. NOUFEL
Gr.4 C TREVISAN
Gr.5 P. PETITIER

Programme: Jean-Jacques Rousselags Réveries du promeneur solitai@&F Flammarion, éd. d’Erik Leborgne,
avec dossier

Modalités d’évaluation :

Contrdle continu : la note globale est le résulias exercices effectués dans le cadre du cours)(B0#un examen de fin de
semestre (50%).

Dispensés du contrdle continu : un devoir écris¢dirtation, travail de synthése et d’argumentatmncommentaire de texte)
sur 40. Un oral (explication de texte) sur 20.

UE 2 — APPROCHES HISTORIQUES 6 RESPONSABLE F.LOTTERIE ‘

= 46HE20LM —Histoire culturelle de la modernité littéraire

Le cours propose un cycle de 12 conférences, iéparh 4 sessions de 3 séances. Ce cycle esf elaticonditions de
production, de réception et de |égitimation de ldtérature » (entendue comme notion historicistamt le sens, les domaines,
les objets, varient dans le temps) et de ses actees Lumieres a I'époque contemporaine. || £aganotamment a définir les
cadres d’'une histoire de la théorisation de 'obf&iraire dans une période qui tend a se perleem&me comme "moderne”.

Enseignants :

- 18 siecle et tournant révolutionnaire : Florence &oé et Olivier Ritz (3 + 3 séances)
- 1¥ siécle : Paule Petitier (3 séances)
- 20F-21° siécle : Laurent Zimmerman (3 séances)

Le programme sera précisé a la rentrée.

Modalités d’évaluation : un écrit de fin de semestre en temps limité (100%)

UE 3 - ATELIER 6 RESPONSABLE :J.-F.GUENNOC

Un groupe a choisir

= 46HEQ3LM — Ateliers Lettres pour I'Ecrit 2

Gr.l Création Arts 2 J. RAMAGE
Gr.2 Création radiophonique 2 C. MELIOR
Gr.3 Enseigner la littérature L-A. MAROIS
Gr4 Analyse filmique N. MAUFFREY
Gr.5 Valorisation scientifique 2 J-F. GUENNOC
Gr.6 Médiation culturelle 2 J-F. GUENNOC

En tant qu'ateliers, I'évaluation se fera UNIQUEMESIUR LE REGIME DU CONTROLE CONTINU INTEGRAL.
L'assiduité est donc OBLIGATOIRE. Toute demandeddmgation devra se faire par écrit et de maniéséviee auprés de
Mme , directrice des études de la L3.

Modalités d'évaluation pour tous les groupes adéption des groupes réservés au parcours Editi#valuation se fera tout
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au long du semestre et comportera 4 notes. Lel déizs sera communiqué par les enseignants de etetglier en début de
semestre.

G.1 Julie RAMAGE — CREATION Arts 2

Les étudiants détenus de la maison centrale desyP@Bection des Etudiants Empéchés de l'univePstgs VII — Denis
Diderot) sont invités a collaborer, a distance cdiaelier d'écriture de la licence de Lettres.cbers se déroule dans le cadre
de I'Académie Vivante, nouveau laboratoire de regtiee expérimental implanté pendant trois ans dafterBalon — Centre
d’art et de recherche. L'Académie vivante inviteaghe semestre un artiste a diriger le laborataiteusn d'une thématique de
recherche art/science. Sous sa direction serodufisoune série d'expérimentations performativebaltjets texte-image, avec
pour objectif la création d'une micro-édition cotige.

G.2 C. MELIOR- Création radiophonique 2

L'objectif de cet atelier est la réalisation d'ficdon radiophonique (une série, un feuilletoneutramatique ou une adaptation
radiophonique). Les étudiants travailleront d'abomdividuellement & I'écriture d'une note d'intentipuis en groupe a la
réalisation des projets sélectionnés. Cet atel@t\compléter une formation déja proposée en L2esfocalisant davantage
sur les différents moments d'écriture de la fictiba composition, la scénarisation et les difféesnétapes de récriture suite
aux essais en studio feront I'objet d'une atterst@rienue. Les réalisations feront I'objet d'urmutpublique en fin d'année.

G.3 L.-A. MAROIS - Enseigner la littérature
(Cours conseillé aux étudiants du parcours "Enseigant")

Transmettre aux éléves le plaisir de la lecturat &m maintenant une exigence dans le choix déestgxoposés, est un des
enjeux fondamentaux de l'enseignement du frangaisadiege. En ce sens, la figure de la monstruos#é un théme
particulierement intéressant a travailler avec d&sves : outre son aspect attractif, il permet disgr dans des ceuvres
littéraires riches et variées, d'aborder l'anaties¢exte, de mener avec les éléves une réflexiolesuelations qu'entretiennent
littérature et société, et de questionner notr@oepa I'altérité. Suivant ce fil conducteur deranstruosité, ce cours propose
d'élaborer des séquences pédagogiques adaptéagueativeau de college, de réfléchir a la constmal'un cours et a sa
mise en pratique.

G.4 Nathalie MAUFFREY — Analyse filmique 2

L'objet de cet atelier est de pratiquer I'analyibriflue sur des séquences de films d'origine estgles différents, notamment
dans le cas d'épreuves en temps limité mais aass k& cadre de la conception de dossiers a déstirde publics scolaires.
Il s'agira donc de rappeler et d'approfondir le amdaire technique, son utilisation, ainsi que dé&rentes possibilités
méthodologiques de l'analyse filmique.

Bibliographie indicative

AUMONT Jacques, MARIE Michel,'Analyse des filmg\rmand Colin, 2004.

VANOYE Francis, GOLIOT-LETE AnneRrécis d’analyse filmiquede édition, Armand Colin, 2015.

BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin,L'Art du film, une introduction Traduit de I'américain par Cyril Beghin,
Collection Arts et Cinéma, Bruxelles, De Boeck larsité, 2000.

G.5 Jean-Francois GUENNOC — Valorisation scientifige 2

C'est la suite de I'atelier du premier semestr@cdent sera mis sur la phase de réalisation detpf@gposition, publication
papier et/ou en ligne, production audio-visuelle3a@&mise en ligne sur le site des Ateliers Letbes Ecrit (ALOE).

G.6 Jean-Francois GUENNOC — Médiation culturelle 2

C'est la suite de l'atelier du premier semest@cdent sera mis sur la phase de réalisation detpisgances avec les publics
en amont et en aval de la visite, du spectaclanket restitution par ecrit) et sa mise en lignelssite des Ateliers Lettres
Oral Ecrit (ALOE).
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UE 4 - ESTHETIQUE

» A46HEOQ1LA — Esthétique 3 J.0. BEGOT

Note sur le cours d’esthétique

Il s'agit de proposer un cours d’'esthétique général et appliquée : générale, parce qu'on aborde legapdes
questions de I'esthétique, et appliquée, parce quictente de les traiter au regard de la pratique etle I'histoire des
arts (peinture, musique, sculpture, littérature, chnématographe, danse). Le cours d’'esthétique se déj sur trois
ans.

On traverse I'histoire des notions de I'esthétiqugusqu’a leur formulation moderne.

En premiere année [L1], sous le titre L’évidence & la beauté, le cours se présente comme une intration aux
grandes questions et aux grandes théories de 'eétique.

En deuxiéme année [L2], sous le titre La forme dé sens, on propose une lecture suivie d’'un textsthétique
fondamental. Texte retenu pour ce semestre : HEGELEsthétique, Le Livre de Poche, coll. « Classiquede la
philosophie », 2 volumes

En troisieme année [L3], sous le titre L'esthétiga au tranchant de I'ceuvre d’art, on essaie, a partid’une
typologie des discours sur l'art (esthétique, hisice de I'art, critique d'art, écrits d'artistes ou d'écrivains), de
comprendre comment chacune de ces approches éclaiaepensée sensible a I'ceuvre dans les pratiquedistiques.

Modalités d’évaluation

I- Pour le contrble continu :
1) Un examen sur table (50%)
2) Un examen terminal (50%)

[I- Pour le contrdle terminal :
1) L’examen consistera au choix en un commentairexte bu en une dissertation
d’esthétique. ( 50%)
2) Un oral suivra I'examen (50%)

UE 5-ARTS OPTIONS 1

» CINEMA 6 (46HUCS5LA)

= 46HEQ7CI— Etude d'un cinéaste : Woody Allen
Cours faisant partie de la « mineure cinéma » ptbéraires, ouvert aux « Lettres et arts ».

Enseignante : Fanny BEURE

Woody Allen est un auteur singulier, dont I'imagekie considérablement au cours du demi-siécldesjurel se déploie sa
carriéere. Si lestand-up comediadevenu acteur-scénariste-réalisateur passe du statiamuseur numéro un » a celui «
d’auteur philosophique » (Michel Ciment), il restnsidéré avec méfiance par la critique et la diiligples plus savantes. Ce
cours propose plusieurs axes pour explorer I'cedorgsonnante du cinéasteet comprendre son aisanbeodiller les
hiérarchies culturelles. Au rythme des variatioasregistres et des répétitions de motifs, nous attasherons a retracer les
nombreuses références qui parsement ses filmsdémeler ses filiations, aussi bien avec le cinéméreain classique
gu'avec les grands auteurs européens. Nous étndiekgalement les représentations sociales porgesgs films, en
particulier le portrait d'une Amérique révée, remablement homogéne et dont I'absence total desméalsocial a pu
expliquer son plus grand succés a I'étranger quiiats-Unis. Enfin, nous porterons une attentianespéciale a la fagon
dont le réalisateur est percu en France, par t@wei comme par les spectateurs, au moyen d’urde épprofondie de sa
réception sur le long terme.

Bibliographie indicative

ALLEN Woody, Woody Allen : entretiens avec Stig Bjorkmémad. S. Durastanti et J. Pécheux, Paris, Cakigrsinéma,
2002.

BAILEY Peter J. et GIRGUS Sam B. (dirA, Companion to Woody AlleiViley-Blackwell, Chichester, Wiley- Blackwell,
2013.

COLLECTIF, Deconstructing Woodyontrebanden® 3, Paris, université Paris | — Panthéon Satbpmars 1997. FRODON
Jean-MichelConversation avec Woody AllegRaris, Plon, 2000.

MEJAN Jean-Max (dir.)Woody dans tous ses étdaris, L'Harmattan, 2005.
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Modalités d'évaluation
Contréle continu : une ou plusieurs notes en ctrontinu (50 %) et un examen en fin de semeSOE4).
Etudiants dispensés du contréle continu : un exaendim de semestre (100 %). Pas d’oral.

= 46HEQ9CI — Le fait divers a I'écran
Cours faisant partie de la « mineure cinéma » ptbéraires, ouvert aux « Lettres et arts »

Gr. 2, enseignanteSarah OHANA

Source inépuisable de « faits exceptionnels ogmifsants », le fait divers perd son anonymat arbd. Le cinéaste cherche a
rendre compte d’'une histoire monstrueuse, tout redyisant, par un raccord impossible, une logigas événements, en
principe absente des faits relatés. A partir d’éatigms classiques de faits divers (René Allio,udk Chabrol, Werner
Herzog, etc.), jusqu’aux films reprenant la mémmicstire narrative en faussant quelque peu le rapmorréel (Robert
Bresson, Samuel Fuller), nous explorerons la mgtielet I'imaginaire engendrés par ce phénoménialsoc

Bibliographie indicative

ANDRE Emmanuelle, BOYER-WEINEMANN Martine, KUNTZ é#ene (dir.)Tout contre le réel : miroirs du fait divers
Paris, Le Manuscrit, coll. « L'esprit des lettre26808.

BARTHES Roland, « Structure du fait divers »Mgdiations 1962 (repris irfEssais critiquesSeuil, 1964, p. 189).

DURAS Marguerite, « Sublime, forcément sublime €time V. », inLibération 17 Juillet 1985.

Moi, Pierre Riviére, ayant égorgé ma mere, ma setunon frére... : un cas de parricide au XIXe sggtésenté par Michel
Foucault, Editions Gallimard/Julliard, 1973,

Modalités d’'évaluation de I'UE
Contr6le continu : une ou plusieurs notes en c@éntinu (50 %) et un examen en fin de semeSOEA).
Etudiants dispensés du contréle continu : un exaendim de semestre (100 %). Pas d’oral.

= 46 — Voir de loin, de prés : la lune et I'insectewacinéma
Cours faisant partie de la « mineure cinéma » ptiéraires, ouvert aux « Lettres et arts ».

Enseignante Emmanuelle ANDRE

Plus de deux siecles aprés l'invention hleettesque sont le télescope et le microscope, le cirgémaenté des maniéres trés
singulieres de voir, du tout petit au trés lointddepuis le geste de Galilée, qui a eu le preniwéd de tourner le télescope
vers le ciel jusqu’aux récentes expérimentationstdété virtuelle, I'instrumentation de la visiora cessé d’explorer ce gai
priori est inaccessible a la vue, majuscule ou minuséeétudiera cet inaccessible a travers deux mptifslégiés des
changements de proportion : la lune et les insegteéstraversent I'histoire de la peinture et duéchma — et parfois se
rencontrent.

Bibliographie distribuée en cours

Modalités d’'évaluation de I'UE
Contr6le continu : une ou plusieurs notes en c@éntinu (50 %) et un examen en fin de semeSOEA).
Etudiants dispensés du contréle continu : un exaendim de semestre (100 %). Pas d’oral.

= 46HEO04CI — La pellicule dans tous ses états : unéstoire technique de la matiére cinématographique
Cours faisant partie de la « mineure cinéma » ptéraires.

Enseignante Marie FRAPPAT

De quelle étoffe ont été faits les réves produgtsiiindustrie cinématographique pendant plus dg eingt ans ? De ce ruban
de pellicule dont on annonce depuis plusieurs anl@édisparition totale mais qui continue de résjsans les cinématheques,
dans les laboratoires expérimentaux comme aupeeplde grands cinéastes hollywoodiens.

Dans une perspective technique et socioculturele étudiera I'histoire des supports, des formaes thachines et leurs
différents usages, mais aussi I'histoire de tossétiers impliqués dans la fabrication et le éragnt de la pellicule, depuis
les chimistes des laboratoires jusqu’aux camera@ueamonteurs, aux projectionnistes et aux conseuvg On verra enfin
comment la « révolution numérique » est venue heuger toute la chaine de production des filmgoetment cependant
cette matiére qui se trouve au cceur de I'histaireidéma continue de perdurer aujourd’hui.

Bibliographie indicative

EDE FrancoisGTC : histoire d’un laboratoire cinématographiqueondation Jérdbme Seydoux Pathé, 2016.

MALTHETE Jacques, SALMON Stéphanie (dirRecherches et Innovations dans l'industrie du cenéres cahiers des
ingénieurs Pathé (1906-192Hondation Jérdbme Seydoux Pathé, 2017.

56



PINEL Christophe, PINEL VincenBictionnaire technique du cinémarmand Colin, 8 édition, 2016.
READ Paul, MEYER Mark-PauRestoration of Motion Picture FilpButterworth-Heinemann, 2000.

> MUSIQUE 6 (46HUMSLA)

46HEO2LA — Les Avant-gardes musicales et poétiques M. KALTENECKER

Le cours sera a chaque fois divisé en deux. llitstHgbord de parcourir les étapes significatived’dvolution de la musique

savante axx® siécle, du dodécaphonisme jusqu’a la musique speales années 1980. On I'analysera comme unitens
entre deux axes : le rapport (savant) a I'histomesicale, retraitée, réagencée, transcrite, ei ¢gdmsible) aux nouveaux

mondes sonores qui font concurrence a la musigelassique » : le jazz, les musiques extra-euromenies musiques

populaires, le monde sonore moderne. En regare gecours, la seconde partie traitera une queptdiculiere, celle des

discours et des pratiques de I'écriture mélodigiaemélodie est ce qui perdure dans les musiqupslaioes, alors qu'elle est

souvent honnie, pulvérisée, contournée par lestagandes.

Modalité d’évaluation
Contrdle continu : un écrit en cours de semesB&oj3et un dossier écrit (33%), ainsi qu’un éctld &in du semestre (33%).
Contrdle terminal : un écrit a la fin du semesE@%) et un oral (50%)

» THEATRE 6 (46HUTSLA)

46HEO4LA - Pratique de la scéne contemporaine

Descriptif a venir

> IMAGE 6 (46HUISLA)

46HEO4LA - « Pictures of nothing ... » C. FLECHEUX

« Pictures of nothing ... but very much alike », t'par ces mots que le critique d’art William Haztjualifiait, en 1825, la
peinture de Turner, que certains jugeaient brauiky informe et inachevée. A travers ces tonsigisisient par s'effacer sous
un trop-plein de lumiére et de couleurs, ne peutemonnaitre une image créée par Frenhofer, lerenditChef-d’ceuvre
inconnude Balzac ? Cézanne lui-méme s’identifiait au xipaintre, a celui qui, sous la « muraille de paiat», est capable
de percevoir une forme plus vivante que jamais.

A l'opposé, au lieu de la muraille, le vide, calui peintre de I&adone du futude Henry James, et celui qui tentent de cerner
de nombreux artistes des X¥t XXI° siécles dans des démarches inframinces (Duchauiples, éthérées ou absurdes.

Bibliographie sélective :

BALZAC, Le chef d’ceuvre inconr(@831), Folio

BELTING Hans,Le chef d’'ceuvre invisibléd. Jacqueline Chambon, 2003

DAVILA Thierry, De l'inframince : bréve histoire de I'imperceptiblée Marcel Duchamp a nos joyesd. du Regard, 2010
JAMES Henry,La Madone du Futyrl0/18

Kirk VARNEDOE, Pictures of Nothig. Abstract Art since PollogkPrinceton University Press, 2006

Modalité d’évaluation :
Contrdle continu : devoir sur table (50%) et palfi@al (50%)
Contrdle terminal : partiel final

UE 6 — ARTS OPTIONS 2

Un enseignement au choix différent du premier

Voir Arts options 1
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UE 7 - LITTERATURE ET ARTS 2

= 46HEOSLA - Littérature et arts 2 |. BARBERIS

Gr.l C. De Bary
Gr.2 M. Froidefond / M. Kaltenecker

G.1 — Cécile DE BARY - L'autobiographie oblique

Georges Perec définit dans les années 1970 loméfi@aire comme « le bruit de fond, I'habituel Isdéveloppe alors
différents projets, souvent descriptifs, comme iceles Lieux. Il en vient a croiser linfra-ordin@aimvec son écriture
autobiographique, pour qualifier cette derniére dblique ». Le plus connu de ces croisementspstgpar Je me souviens,
qui s'inspire d'un ouvrage de l'artiste américaim Brainard (I Remember). Avec Espéces d'espaees¢ Broduit encore un «
journal d'un usager de l'espace » qui est ausseéssai. || commente plusieurs films documentairess'gnimpliquant
personnellement, y définissant des autobiograpkiepotentielles », collectives. Il influence aindiugieurs écrivains
contemporains, de Francois Bon a Annie Ernaux. &tiqulier, plusieurs artistes-écrivains, Valériegen et Edouard Levé
essentiellement, prolongeront ces expériences.

Bibliographie

Francois Bon, Temps machine (1992).

Joe Brainard, | Remember (Je me souviens), 198duc¢tion par Marie Chaix d'un ouvrage de 1975.
Annie Ernaux, Les Années (2008).

Edouard Levé, Autoportrait (2005)

Valérie Mréjen, Eau sauvage (2004) et Forét n@ed.2).

Georges Perec, Espéces d'espaces (1974), Je nenso{1®78), L'Infra-ordinaire (1989),

La Vie filmée des Francais, épisode 1930-1934ig@&gar Michel Pamart et Claude Ventura (1975)
Récits d'Ellis Island, Robert Bober et Georges @€1879).

Modalités d'évaluation :

Contréle continu :

1) Exercices effectués dans le cadre du cour$4.50

2) Travail sur table en fin de semestre : 50 %.

Dispensés du contrdle continu

(Les étudiants concernés doivent prendre contaanpd avec l'enseignante) :
1) Dossier : 50 %

2) Travail sur table en fin de semestre : 50 %.

G.2 — M. Froidefond / M. Kaltenecker - Figures deanusiciens dans la fiction

Exaltations, crises, échecs, compromissions, aesu’'évoquent ces quatre portraits de musiciems.Phuvre
musicien de Grillparzer (1848), I'un des récitsférés de Kafka, conte I'histoire d’un violoneux gunéendie dans les rues et
donne a la maison des concerts pour lui tout s&es. improvisations transposent son histoire peslentout en l'aidant a
supporter sa situation, a se tenir aux bords du ltéeprotagoniste d’Amsterdam de Mc Ewan (1993)usscompositeur de
musique classique « arrivé ». Pour réaliser unentamde officielle, il tente de se dérober au moréds et & ses obligations
morales. Le roman thématise cette compromissiasi qire I'antagonisme entre les univers de I'écetide la vision.
L'Homme a l'aff(t (1959) de Cortazar et Ravel (2p@@& Echenoz évoquent quant a eux des musicielss Retracant les
derniéres années de la vie de Charlie Parker fiouet de Maurice Ravel pour I'autre, ces deuxtségiélent réalité et fiction,
discours érudit et ironie subversive. lls font égeerdes figures ambivalentes d’artistes, a la fimsimes ordinaires voire
médiocres, en proie a l'alcool, la folie et I'ennat cependant en quéte d'un absolu esthétiquaistertiel. Ce dispositif
fictionnel, qui s’'inscrit dans la filiation des \&al'artistes de Vasari et des Vies imaginaires @eckl Schwob, interroge la
tradition hagiographique et plus largement la fagont se fabrique un mythe. A travers ces récissaialement déceptifs qui
prennent leurs distances avec les anciennes fatenbskphrasis musicale tout en montrant que laiquas(jazz ou classique)
peut servir a repenser le modéle narratif, c’'e@gtlément I'opacité de I'acte de création qui eststjonnée.
GEuvres au programme :
Franz Grillparzer, Le Musicien des rues, Paristi&igé Jacqueline Chambon, 2000
lan McEwan, Amsterdam, Paris, Gallimard, Folio, 201
Julio Cortazar, L'Homme a laffit. A la mémoire @harlie Parker, Gallimard, Folio, 2002
Jean Echenoz, Ravel, Paris, Minuit, 2006
Un polycopié distribué au début du semestre raskeedds extraits de textes portant sur des poruaitseintres pour
permettre d’autres points de comparaison.
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Modalités d’évaluation:
Deux interrogations écrites d'1 heure (33%), unoilemaison (33%) un examen écrit terminal (33%)

UE 8 - LANGUE VIVANTE 3 ‘

Information extraite du site de LANSADitp://www.eila.univ-paris-diderot.fr/enseignemésnsad

Vous devez obligatoirement valider une UE de largusemestre 5 ou en semestre 6 selon votre quausotre UFR).

Les langues offertes par LANSAD pour I'UE obligagdodle langue (voir si votre cursus ne vous impaseljanglais) sont :
l'anglais, l'allemand, I'espagnol, l'italien, lesse, le FLE (pour les étrangers), I'arabe, le é¢higble japonais.

Le niveau 1 (vrais débutants) n'existe que datenigue allemande, chinoise et japonaise et estw@s@ix étudiants qui n'ont
jamais appris cette langue. C'est pourquoi, si \smushaitez prendre des cours de ce niveau, vaodegiftion ne deviendra
définitive qu'aprés accord de la scolarité LANSAD gérifiera que sur votre relevé de notes du blaccéat ne figure pas
ladite langue. Il n'existera qu'un seul horaireT@ede niveau 1 par langue, les places sont dontées. ATTENTION : pas
d'examen pour dispensés de TD dans les niveaux 1

Vous étes salarié(e) ou vous voulez étre dispens& @D *: vous devez apporter a la scolarité LANISR photocopie de
votre contrat de travail ou un justificatif de v&mployeur précisant les jours travaillés ou &aute justificatif de dispense."

* étre dispensé de TD ne signifie pas étre dispdiesé@men : vous étes inscrit en contrdle termimvalus passez un examen
en fin de semestre

Pour faire votre inscription pédagogique, vous dewe indiquer a votre UFR la langue choisie_ET vous dez vous
inscrire dans un TD (ou vous faire dispenser de TDa LANSAD apres avoir effectué un test de niveapéur toutes les
informations sur les tests, merci de consulter léte de LANSAD).

ATTENTION :

Les descriptifs figurant dans cette brochure sont@mmuniqués a titre indicatif : ils peuvent étre modfiés.
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CRL / SUIVI PERSONNALISE EN LIGNE POUR LES LANGUES (SPELL)

CRL / Suivi Personnalisé En Ligne pour les Langue§SPELL) :

http://www.crl.univ-paris-diderot.fr/doc/

Ce programme de travail est organisé sous fornotidtés menées en ligne sur la plateforme Moddleenseignant en
langue fournit chaque semaine a chaque étudiangévadaation du travail déposé sur la plateformasgnement Moodle
ainsi que des conseils pour progresser.

Les étudiants qui relévent du Département Lettr&ciences Humaines ou du secteur Etudes Psychignaly ont le choix
entre I'anglais et I'espagnol. Les étudiants é@emgui ressentent le besoin d'améliorer leur &sngeuvent demander a
suivre un programme de Francais Langue Etrang&fe)(# la place de l'anglais ou de I'espagnol. disseront alors un test de
francais pour évaluer leur niveau.

Cette formation est obligatoire et dure un semeBtstagit d’'une UE valant 3 ECTS qui par sa natméme est gérée
intégralement sous le régime du contréle contimiyia ni examen final ni rattrapage a la fin thée. Pour valider cette
UE, vous devez remettre les travaux demandés supémode de 9 semaines.

Si vous étes étudiant(e)s en Histoire, Géo, EtBdgshanalytiques ou SES, vous serez convoquésupdast de langue dés
début septembre. Ce test déterminera votre nivebuA2, B1 ou B2C) et sera immédiatement suivi @ymésentation
initiale du systéme SPELL. Passer le test eseéwdent un préalable. Si vous n'avez pas regu decation au test de
langue, passez au CRL le plus tot possible.

Si vous étes dans une autre filiere que celleselssti-dessus, les activités de cette UE aurantliedeuxiéme semestre: le test
de langue aura lieu courant novembre et la présentaitiale du systéme vous sera faite soit ecedgbre soit en janvier.
Une convocation vous sera envoyée sur votre messatétudiant, et votre scolarité vous fournirmdiates de passage de
votre test et de votre convocation a la présemtatiiiale. Si vous n'avez pas recu I'informatiarhésitez pas a passer au
CRL, au 2éme étage du batiment Olympe de Gouges.

Le CRL possede un espace libre-service avec degicieis d'apprentissage des langues sur lesquaksdevrez travailler
durant le semestre. Vous devrez répartir au minirunsur I'ensemble des 9 semaines pour venirittavaur place, par
tranches d'environ 1 heure. Pour obtenir le maxirdemendement et de points, l'idéal est de travasllir les progiciels au
moins deux fois une heure par période de 3 semdi@ssmoniteurs sont présents toute la journéehde®h du lundi au
vendredi et pourront vous guider pour démarreili$ation des progiciels.

NB: Les étudiant(e)s les plus avancés (niveau B2@) dispensés de cette obligation.

Modalités d’'évaluation

Pour les niveaux Al, A2 et B1 : 9 travaux notésteNimale = moyenne des 9 travaux. Les étudiaatgant pas passé le test
ou n'ayant déposé aucun travail sur le site Mosdid notés ABI (ce qui implique I'impossibilité dalider leur année quelles
gue soient leurs autres notes). Pour les étudintéveau B2C, les travaux préliminaires comptenir 0% et I'exposé final
(que vous aurez déposé sur la plateforme Moodimpte pour 40% de la note finale.

IMPORTANT : Pour un travail non rendu pour deseasde maladie, accident, deuil, vous devez envaygustificatif a la
Direction du CRL (a I'attention de Mme Brahimi, pessable administrative, bureau 217). Si vous itesfaucun des travaux
demandés, votre note globale a 'UE de langue naepses zéro, mais ABI (ABsence Injustifiée) et vaapourrez pas valider
votre année, quelles que soient vos notes daraitess matieres. Quel que soit votre niveau, setdavail personnel sérieux
et régulier garantira une bonne note.

Consignes a respecter

Tous les travaux doivent étre effectués ou dépasel plateforme Moodle dans les délais. Aucuvdifan’est accepté en
dehors de ce cadre (il est donc inutile d’adregssrtravaux en retard par courrier électroniqend seront pas pris en
compte.)

Grace a cette formation vous pourrez travaillerxdmpréhension orale de facon plus approfondie, wousz a disposition des
ressources en ligne gratuites sélectionnées parrebssseurs et vous bénéficierez d’un suivi peraigé chaque semaine.
Si vous avez des questions vous pouvez vous rendegermanences pédagogiquesrganisées chaque semaine au CRL,
salle 216 a partir de fin septembre. Les horaiesspgrmanences sont indiqués sur tous les sitegnerdu programme
SPELL.

Instructions spécifiques pour les exposés B2C Hige attentivement

Le CRL proposant une évaluation en contr6le corgumun semestreyaun exposé ne sera accepté par Moodle aprés 22h
a la date limite de soumission. Aucun exposé ne aeaccepté par courriel,que vous l'adressiez a votre tuteur ou au
coordinateur.

Tous les exposés devront étre au format ppt ou pptg'est a dire Powerpoint (seul logiciel qui permelttdtacher votre
enregistrement sonore a vos diapositives, condelguide d'utilisation de Powerpoint sur Moodle)

Si vous n'étes pas équipé de Powerpaing alternative gratuite existe. Il s'agit d'OpenOfice. Attention cependant, vous
ne pourrez pas attacher directement le son a apesitives, il faudra donc soumettre deux fichdissincts. Le second sera
impérativement au formamp3, vous l'aurez préalablement minuté pour qu'il calledéfilement de vos diapositives. Ainsi
votre professeur lancera les 2 fichiers de facoukanée et pourra suivre votre exposé.

Vous ne devez pas compresser votre fichigpas de .zip, pas de .rar). Aussi pour éviter dravofichier trop lourd, merci de
respecter les consignes ci-dessous :

- Pas plus d'une demi-douzaine de planches
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- Enregistrement sonore a faire en mono et pas etéséo

- Volume maximal sans compression de 10 Mo (imagesry

Une Etape Tesfspéciale est prévue avant I'étape finale. Cetfgedtaus permettra de soumettre vos diapositives ave
fichier son. Le travail ne sera pas corrigé maisevtuteur vous indiquera si tout fonctionne caeeawent lors de I'ouverture de
votre fichier.

Votre exposé compte podd % de la note finale Pour cet exposé (ceci ne concerne pas les travépatoires): si vous ne
respectez pas les délais, et que vous préseoteztravail en retard, votre travail sera corrigé maies pénalités seront
appliquées(un point en moins par jour de retard).

Avant d'écrire a vos tuteurs ou a l'administrationdu CRL, vérifiez bien quela réponse a votre question ne se trouve pas
déja sur votre site Moodle (dans le répertoire “Queestions les plus courantes”). Le bureau d'abtdueCRL se trouve au
batiment Olympe de Gouges piece 239.

Informations pratiques

Adresse du CRL : Centre de Ressources en Langues
Batiment Olympe de Gouges

2eme étage - bureau 239-240

75205 PARIS CEDEX 13

Horaires d’ouverture : du lundi au vendredi, d&a9Bh
Contact info-L1@crl.univ-paris-diderot.fr

Direction : Natalie Kibler, Professeur des Univési
Responsable administrative : Moulkheir Brahimi
Assistant de gestion et de scolarité : Roger Chabé
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INSCRIPTION A L'UE LIBRE ENGAGEMENT ETUDIANT

Pourquoi choisir cette UE ?

S’engager, c'est contribuer a construire la sodlétgs laquelle nous souhaitons vivre, dans unta$priverture, de solidarité,
de responsabilité ; c’est participer a la vie dmilersité comme a la vie de la cité. C'est aussjuérir des compétences
figurant sur le dipléme et validées par I'attritautide 3 crédits ECTS.

Comment choisir cette UE ?

Votre engagement devra étre citoyen et/ou solidaiénévole + laique. Il est encadré par 3 acteler8VE, I'association et
I'enseignant-chercheur référent de votre UFR.

Le BVE dispose d’une liste de contacts, des assongsont présentes lors de la JAVA et lors dé&scde 'engagement en
début de semestre dans le Hall de la bibliotheque.

L'engagement choisi peut couvrir une année unitarsi mais est validé au titre d’'un semestre etagnge fois par diplome. Il
reconnait un engagement déja existant (par exeurmeresponsabilité dans une association étudiamtée campus ou un
investissement dans une association sportive dee wolle), ou permet d’effectuer une premiére eigige dans une
association (par exemple dans le domaine de llacididaire, I'aide aux devoirs, la participationrprojet culturel), ou dans
certains services de I'université (par exempled&al? Handicap).

Sont exclus de la reconnaissance de I'engagemsadigét :

- les actions rémunérées

- la simple participation aux activités proposéasyne association

- les stages faisant partie du cursus

Comment s'inscrire et valider cette UE ?

- compléter la charte d’engagement et la signer

- compléter la fiche projet

- remettre a la structure d’accueil la fiche petamtd’identifier les compétences liées a I'acéivit

- faire signer la charte par le responsable d&l&tsire d’accueil et I'enseignant-chercheur ré&iére
- remettre le dossier au BVE pour validation.

L’association transmet au BVE un bilan a mi-parscetra I'issue de votre engagement ; elle faitaintpsur la progression de
VOs acquis et compétences sur le terrain. Les deetssont transmis a votre référent.

En avril, il sera demandé aux étudiants du prers@mestre ainsi que du second semestre de parti@ziphs ateliers
obligatoires d’échanges et de restitution d'exper@geanimés par des représentants du monde assetiadir le Ministere de
la ville, de la jeunesse et des sports (burealéglaldppement de la vie associative).

A lissue de votre engagement, vous devez remaetirsecrétariat pédagogique de votre composantel’assiciation un
rapport de synthése de 5 pages minimum, qui dedcerd votre action, la stratégie adoptée et [#xdités rencontrées, faire
valoir les compétences développées lors de cegengent

Une soutenance orale pourra étre organisée paeigmant référent

Si vous étes admis vous obtiendrez 3 crédits EGWSuNne note ne sera attribuée par contre, les cempes acquises,
identifiées par les associations et évaluées pasdignant-référent seront portées sur une annedpldme.

DATES LIMITES DE DEPOT DES CHARTES

Le vendredi 13 octobre 2017 pour f@semestre
Le vendredi 9 février 2018 pour 18°3emestre

Horaires d’ouverture du BVE : de 10h & 17h
Ateliers d’échanges le vendredi 6 avril 2018 dé£618 h.
Il est vivement conseillé d’anticiper en prenant cotact avec les associations en septembre, que I'@E lieu au premier
ou au second semestre
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STAGES EN MILIEU PROFESSIONNEL
pour les étudiants de deuxieéme et troisieme année ticence

L'UFR LAC a mis en place un dispositif d'aide auxdiants de L2, L3, M1 et M2, désireux d’'effectuer stage en
entreprise dans le courant de I'année universit@leedispositif vise a développer le dialogue descentreprises, a améliorer

la circulation de I'information sur les stages &% entreprises, et a harmoniser l'intégration msgjve des stages dans la
validation des enseignements.

Les stages sont de plus en plus encadrés légalah@ddagogiquement. En I'état actuel de la maguédus les
étudiants ne sont pas obligés de faire un stags, sfila en effectuent un, celui-ci peut étre vélihns le cadre du cursus.

Pour toute information concernant la procédure a sivre, vous pouvez :

* Vous renseigner via le lien internet : https://etuds-formations.univ-paris-diderot.fr/orientation-et-insertion-
professionnelle/stage-mode-demploi

* Vous rendre au Service de I'Orientation et de I'lnsrtion professionnelle (SOI) au 10 Esplanade Pierr¥idal-
Naquet, Grands Moulins, Rdc (tél : 01 57 27 71 31mail : soi@univ-paris-diderot.fr)

» Contacter la responsable des stages Isabelle Bouagé.ami par mail (bourgeatlami@univ-paris-diderot.fr) ou
par téléphone (01 57 27 71 32).

SEJOURS INTERNATIONAUX

Vous avez la possibilité, dans le cadre des acquadsés avec des universités étrangeres, d'effantusdjour d’'une
durée variable (généralement entre 4 et 10 ma@igyiir du niveau L2. Cette mobilité internationakt souvent une expérience
trés riche dans un parcours d'études. Aussi estreément recommandée.

Il est important de préparer ce séjour (qui peuedwn semestre ou un an) bien a l'avance. Pouwnabtes
informations, prenez d'abord connaissance desnmdtons disponibles dans l'onglet "International’ site de I'université.
Contactez ensuite le responsable pédagogique pas felations internationales, Mme Sophie LUCET
(courriel: sophie.lucet@numericablé).fr qui assure une permanence de 14hl15 a 15hl15 ehsapdi apres-midi a la
Bibliotheque Seebacher (Grands Moulins, Aile AéPage, a coté du BRI).
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ADRESSES UTILES

SITE INTERNET :

Sur Internet, un site présentant 'ensemble deavarsité est a la disposition des étudiants.
www. univ-paris-diderot.fr

Les étudiants auront notamment acces aux informasaivantes :
- renseignements administratifs
- formations et diplémes
- sports, loisirs, culture et vie associative
- emplois, stages, etc.
- consultation des notes et des résultats
- mobilité étudiante (relations internationales)

Site Internet du Département L.S.H : www.lsh.univ-paris-diderot.fr/

Site Internet de 'UFR L.A.C. : http://ufrlac.lac.univ-paris-diderot.fr

Portail Etudiant - ENT

L'université met a votre disposition un espace nmumoe de travail « ENT » qui vous permet d’'accédipuis votre
ordinateur personnel, aux services suivants : @isksposition d’'une adresse de messagerie ; catisultde votre dossier
étudiant ; dates et résultats d'examen (Web Nofaf)rmations et actualités de votre composantsenice ; documentation
- acces aux revues en ligne et aux catalogues...

Direction des Etudes et de la Formation (DEF) :

Inscriptions administratives, bureau des étudiagttangers, aides aux étudiants, attestations d®ndgs, validations
d’acquis...

Batiment Lamarck. Tél : 01 57 27 65 78

Service de I'Orientation et de I'Insertion professbnnelle (SOI)

10, esplanade Pierre Vidal-Naquet, 75013 Parigan@-Moulins », bat C. Rez-de-chaussée. Tel 7047571 31
* Accueil et consultation du fond documentaire
» Entretiens individuels d’orientation
e Stages d'insertion professionnelle
» Enquéte de suivi et d'insertion
* Année de césurehttp://www.univ-paris-diderot.fr/sc/site.php?bc=aeit&np=pageActu&ref=827%

Bureau des relations internationales

Batiment des Grands Moulins, Aile AS &tage, 5 rue Thomas Mann, 75013 Paris. Tel : 047555 06
Pour plus de renseignements, vous pouvez conselléée_http://www. univ-paris-diderot.fr (intermanal

Bibliotheque

Grande bibliotheque inter-universitaire de Paris Dderot — Paris 7, Service Commun de la DocumentationBatiment
des Grands Moulins, 59 Quai Panhard et Levass@Q5Paris cedex 13. Tel : 01 57 27 66 00

Service social étudiants / Bureau d'aide aux étudis

Halle au Farines, Hall E, RdC

Tel: 0157 277134/7135

En cas d'urgence : appeler au 01 40 51 37 73

ou se présenter au CROUS de Pafiét&e du lundi au vendredi de 9n30 a 12h
39, avenue Georges Bernanos 75231 Paris cedek8&0 Port Royal
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Service médical :

Centre de médecine préventive, Hopital Fernand-Wida
200-202 rue du Faubourg Saint Denis, 75010 Pagis. 01 40 36 10 83
En cas d'urgence, poste intérieur : 15

Relais Handicap Santé :

Batiment Halle aux Farines, 10 rue Francoise Ddl®.: 01 57 27 65 20
http://www.rhd.univ-paris7.fr/
Apporte une aide a tout étudiant atteint d’'un haaplitemporaire ou définitif.

Sport et éducation physique :

Association sportive de Paris 7 :

RDC Bétiment Sophie Germain - Aile droite
8, place Aurélie Nemours

75013 Paris. Tel : 01 57.27.79.60.
sport@univ-paris-diderot.fr

Service Culture

Tel : 01 57 2759 17
Grands Moulins, RDC Aile A, 5, rue Thomas Mann, I5®aris.
Propose des activités musicales, photographignéatrales, arts plastiques, bridge...
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PARIS

DIDEROT

CALENDRIER 2017 - 2018

Par délibération en date du
le Conseil de FUFR Lettres, Arts, Cinéma a adopté le calendrier suivant pour les enseignements universitaires LAC 2017-2018

Rentrée — Accueil — réunions dinformations
Inscriptions pédagogiques

Vendredi 1= septembre 2017 au & septembre 2017

Début des cours licence et Master!

Lundi 18 septembre 2017

Semaine de lecture du 1°" semestre

Lundi 23 octobre 2017 au dimanche 29 octobre 2017

Fin des cours du 1*" semestre Licence et Master !

Samedi 16 décembre 2017

17" session d’examen 51 (Semaine 1)

Lundi 18 décembre au samedi 23 décembre 2017

Congés de Noél

Dimanche 24 décembre 2017 au dimanche 07 janvier 2018

1°" session d’examen 51 (Semaine 2)

Lundi 08 janvier 2018 au samedi 13 janvier 2018

Début du second semestre

Lundi 15 janvier 2018

Semaine de lecture du 2™ semestre

Lundi 26 février au dimanche 04 mars 2018

Congés de printemps

Lundi 16 ovril 2018 au dimanche 29 avril 2018

Fin des cours du second semestre

Samedi 14 avril 2018

1° session d'examen 52

Lundi 30 avril 2018 au Vendredi 18 mai 2018

Jour moabile

Vendredi 11 juin 2018

Semaines de soutien 51 et 52

Samedi 19 mai 2018 au samedi 16 juin 2018

2°™= gession d'examen 31 et 52

Lundi 18 juin 2018 au samedi 30 juin 2018

1Pour les Master 1 MEEF:
1Pour les Master 2 MEEF

Voir calendrier ESPE
Voir calendrier ESPE

1 Pour le Master Journalisme scientifique — Début septembre - Voir lisn du site http:/sciences-medias. fr/blogs/master/

1Pour le Master Professionnel da 1écrit — Début septembre

66

A




PLAN PARIS RIVE GAUCHE

i foars

Département LSH | -
Aile C - ler étage

TRANSPORTS :

vus @ @ &6 Gl
rer (B

métro ligne 14 )

67



Table des matieres

PRESENTATION DU CURSUS.......cooviteeeevees s eeeteesateeseseeseseseesssaesssesssssesssssssssseessnsenns 1
INFORMATIONS GENERALES .......oviiitieteeee et te et e st steeteese e assstestesessneseseesesseanes 4
INSCRIPTIONS PEDAGOGIQUES...........oeuvvee s s eeeeseesstessteessteesstsessssstesssssssnnsesssesaneeens 4
ORGANISATION DES ENSEIGNEMENTS ......ooiviiit e seceseeeeee ettt eannenanns 6
PRESENTATION GENERALE DE LA LICENCE LETTRES & ARTS.....cccoveeveeieeieereenene, 10
18 ANNEE - SEMESTRE L ....ovivieieeeee et sttt ss s s s s enasesesssses s s s s e 16
18 ANNEE - SEMESTRE 2 ...ttt st es et en s s enesasess s en s e s e 21
22MEANNEE - SEMESTRE 3 ...ttt oot es e ese et ee s s s s s eneeeeeeeen e e e en e 27
22MEANNEE - SEMESTRE 4 ...ttt ee et e e s s e ee e 34
BPMEANNEE - SEMESTRE 5.ttt en s s s s saeees s s s 45
BPMEANNEE - SEMESTRE 6.ttt en s s s s esasees s s e e 53
CRL / Suivi Personnalisé En Ligne pour les LangBFBELL)........cccccvviviiiiieiiieiiiiieeee e 60
STAGES EN MILIEU PROFESSIONNEL ......ccvitiiitiieeisceeecees e ee et eaesenee e 62
ADRESSES UTILES .....ooieuiiteeeteeeee ettt ea et s aseesasestessetesestesssasnnssanssstessstessseessseenans 64
PLAN PARIS RIVE GAUCHE .......coouiieteeeteceeeessee ettt ete et saeaneesanssaenssaenn s 67

Version du 17/07/17

68



